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Knjiga Alda Milohnica Teorije savremenog teatra i performansa objavljena je u izdanju Orion
Arta (Beograd, 2013), u prevodu Dragane Bojani¢ Tijardovi¢, sa slovenackog jezika. Milohniéeva
sloZena studija predstavlja vazan i obuhvatan doprinos kritickom promisljanju klju¢nih teorijskih
postavki kao i problema u okviru razli¢itih aktuelnih, ponekad komplementarnih, a ponekad
i suprotstavljenih teorija posveéenih izu¢avanju savremenog teatra i performansa. Pri tome se
izvodacke umetnosti poimaju kao drustvena praksa i promisljaju se njihovi potencijali i ograni-
¢enja u kontekstu savremenog neoliberalnog kapitalizma.

U prvom delu knjige Milohni¢ se bavi izostravanjem grani¢nih pojmova koji su struktuirani u
Cetiri problemske celine: ,Ritual i performans®, ,,Energija i teorije ‘tre¢eg pravca’, ,Performativ
ili kako delovati re¢ima u teatru® i ,,Gestus: vizuelno u diskurzivnom® Vazno je razumeti da se
ovde ne radi o nekakvom uspostavljanju granica izmedu pojmova, ve¢ naprotiv, o izostravanju
pojmova oko kojih se ne mogu uspostaviti krute, stabilne granice. Kao grani¢ni pojmovi se da-
kle uspostavljaju: ritual i rasprava o poreklu teatra u ritualu vazna za pozorisnu antropologiju;
energija kao grani¢ni pojam izmedu analiti¢ki i produkcijski orjentisanih teorija; zatim, nailazi
izvrsna analiza nacina na koji Ostinov performativ deluje u teatru; da bismo konacno stigli do
gestusa kao jednog od centralnih Brehtovih koncepata koji je u teorijskim raspravama iz dome-
na brehtologije gotovo po pravilu ignorisan ili marginalizovan. Kako autor naglasava, pojmovi o
kojima se raspravlja povezani su putem zajedni¢kog imenitelja interdisciplinarnosti §to ima za
posledicu njihovu promenljivost znacenja. Upravo zbog interdisciplinarne prirode teorija teatra i
performansa, ovako postavljeno problemsko izo$travanje pojmova omogucava epistemoloski ali
i ontoloski znacajno mapiranje ovog Sirokog polja istrazivanja.

Ako se u prvom delu knjige tema politicnog u teatru provlaci u podlozi ili podtekstu rasprave
grani¢nih pojmova, u drugom delu ,, Aporije a/politi¢nog: od epskog do dramskog teatra“ pitanje
politi¢nosti biva konceptualizovano na direktan i precizan nacin. Polaze¢i od aktuelizacije i isto-
rizacije brehtovskog i post-brehtovskog politickog teatra (zacudnost politike) autor uspostavlja
doskurzivni okvir svojih razmatranja. Potom nas, u slede¢im poglavljima, uvodi u diskusiju o
odnosu izmedu teatra i ideologije, kroz komparativnu analizu pozori$nih odgovora (ili njihovog
odsustva) na sveopsta politicka, drustvena i ekonomska previranja, na prelazu iz osamdesetih u
devedesete godine, koje su u bivsoj Jugoslaviji i Sloveniji bile obeleZene dramati¢nim politickim
promenama. Hronoloski se kre¢uéi unazad, ¢ime nam omogucava specificno sagledavanje (za-
postavljenih) kauzalnih veza, Milohni¢ najpre nudi niz primera iz produkcije ,,nove generacije“
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slovenackih reditelja iz ranih devedesetih, te predlaze moguénost drugacijeg Citanja prividne
»apoliti¢nosti“ ove generacije, da bi potom ukazao na specifi¢nosti ,tre¢e generacije pozorisnih
stvaralaca iz osamdesetih godina, ¢ija se politi¢nost nije ostvarivala na nivou fabule, ve¢ kroz
nacin prikazivanja i politike recepcije. Ovim nas, ujedno, autor uvodi i u raspravu o politi¢nosti
strategija prikazivanja u postdramskom teatru u kome se shvatanje politickog bazira na radikal-
noj promeni politickog nastaloj usled odigravanja kulture u doba masovnih medija.

Pitanje o poiti¢nosti u teatru, njenim moguénostima, dometima i ograni¢enjima, Milohni¢
postavlja kroz promisljanje ideoloskog horizonta sadasnjeg neo-liberalnog, pozno-kapitalisti¢-
kog drustva, koje svoju hegemoniju uspostavlja suptilnim (biopolit¢kim) pristupom, odnosno,
kako autor navodi: ,,Sustina tog novodobnog slugarstva jeste uzivanje u podredivanju koje se
spontano tumaci kao visak slobode.“ Mogli bismo re¢i da je jedno od centralnih pitanja u ovoj
knjizi upravo kako umetnost a pre svega teatra i performans mogu da deluju u takvom kontekstu,
kao, i $ta mozemo locirati kao prostor politickog teatra, odnosno $ta jeste (ili moze biti) politi¢i
teatar posle raspada politike sa velikim P na mnos$tvo parcijalnih identiteta.

Treci deo knjige ,,Strateski dispozitivi: Umetnost i vladavina prava“, dovodi prethodno analizira-
ne teorijske koncepte na teren konkretne politicke realnosti u kojoj se pitanje zamagljivanja granica
izmedu Zivota 1 umetnosti postavlja, sprovodi i razre$ava u kontekstu ,vladavine prava‘, odnosno,
savremene pravne drzave. Pravna drzava se posmatra kao produkt autonomizacije drustvenih sfera
u kapitalizmu i zasniva se na zakonu utemeljenom u okvirima autonomngog momenta prava, od-
nosno, pravnog pozitivizma i vladavine prava kojoj su podredene druge drustvene sfere. Drugim
re¢ima, Milohni¢ raspravlja o politi¢nosti umetnosti kroz preispitivanje granica ,,autonomije umet-
nosti“ u odnosu na javnu sferu kojom vlada ,,autonomija prava“. Metod kojim ¢e se u tom sloZzenom
procesu posluziti svodi se, prema re¢ima samog autora, na ,,skidanje ideologkih slojeva takozvane
‘pravne drzave.“ Zbilja, tek kada se probijemo kroz talog ideologije mozemo poceti da prepoznaje-
mo i promi$ljamo nove modele i mogu¢nosti za izvodenje politi¢ne umetnosti.

U tom smislu, u ovom delu knjige Milohni¢ artikuli$e i razvija svoj centralni pojam - artiviz-
ma. Artivizam podrazumeva radikalne prakse u kojima se umetnost i politika prepli¢u i prekla-
paju tako da umetnost postaje jedno od mogucih, eksplicitnih sredstava politi¢ke borbe. Prakse
artivizma baziraju se na spajanju drustveno-politickog aktivizma sa kulturalnim i umetni¢kim
performansom. To znaci da se linija izmedu politike i umetnosti, zamagljuje i pomera prema
potrebi, odnosno, od slu¢aja do slu¢aja. Ovo Cesto podrazumeva reartikulaciju odnosa izmedu
umetnosti i politike u kom se umetnicka praksa eksplicitno i nedvosmisleno pojavljuje kao poli-
ticka praksa, odnosno, javlja se poimanje umetnosti kao politike. Milohni¢ konkretizuje koncept
artivizma kroz analizu primera lokalnih, Slovenackih autonomnih umetnickih praksi i/ili pokre-
ta koji se sluze direktnim politickim akcijama, sa naglaskom na gerilskom performansu. Zavr$no
poglavlje ovog dela, te ujedno i same knjige, posveceno je studiji slu¢aja poznatog kontraverznog
projekta Zovem se Jansa, Janez Jansa. Ovaj projekat sastoji se od formalno pravno regulisanog
preimenovanja trojice slovenackih umetnika u ime Janez Jansa, koje se izvodi kao umetnicki i
politi¢ki ¢in. U pitanju je intervencija koja je unela produktivnu konfuziju u odnos izmedu aut-
nomije umetnosti i autonomije prava u pravnoj drzavi, dovodeci oba koncepta u pitanje.

Kompleksna knjiga Alda Milohnica nas vodi vijugavim i ¢esto zamr$enim stazama savreme-
nih teorija izvodenja pozivajudi nas da razmisljamo zajedno sa autorom, koji nas, otvarajuéi prava
pitanja, navodi na zakljucke ali i mogu¢nosti za dalje pretpostavke. Nac¢in na koji je obradena
centralna tema odnosa izmedu umetnosti i politike u domenu izvodac¢kih umetnosti predstavlja
sustinski vazan doprinos aktuelnoj teorijskoj produkeiji. U trenutku kada ,,politicna umetnost®
a pogovoto ,,politicki teatar” postaju fraze koja su toliko puta ponovljene da sve ¢e$ce zvude kao
prazno obecanje (u gorem slucaju) ili prazni oznacitelj (u boljem), Milohni¢eva knjiga uspeva da
re-artikuliSe ovaj odnos na inovantan i politicki angazovan nacin.

131





