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Razvojni put modne ilustracije 20.i21. veka -
likovno predstavljanje mode (u slikarstvu, modnim tablama i
modnim ilustracijama)

Apstrakt: Tema ove studije je slikovna reprezentacija kostima i mode u slikarstvu, modnim
tablama i modnim ilustracijama. Modna ilustracija 20. veka, specificna u pogledu slobode in-
terpretacije koja je data umetnicima kada su predstavljali modne trendove, oc¢uvala je one el-
emente slikarstva koji su gotovo izgubljeni u savremenim umetnickim pokretima (na primer,
figuracija). Putem nekoliko specifi¢nih primera iz istorije umetnosti pokusa¢u da demonstriram
pristup umetnika reprezentaciji kostima. U ovoj studiji ¢u, takode, pokusati da definiem ulogu
slikarstva u pogledu mode, ulogu modnih tabli, a potom ulogu modne ilustracije ranog 20. veka.
Na kraju, uze¢u u obzir i modnu fotografiju koja je na pocetku pronalazila uzore upravo u mod-
noj ilustraciji, a danas se vraca vizuelnim karakteristikama renesansne umetnosti i slikarstvu, sa
kojim je sve i pocelo.

Kljucne reci: slikarstvo, slikari, modna ilustracija, modni ilustratori, kostim;

Istorija likovne umetnosti predstavlja jedan od najznacajnijih, a ponekad i jedini izvor pri
proucavanju istorije odevanja, odnosno mode. Umetnici su od nastanka slikarstva belezili na
svojim slikama, manje ili viSe minuciozno, odecu svoje epohe, bilo da su u pitanju slike religiozne
tematike ili portreti aristokratije, velikasa, znacajnih li¢nosti. Ako je jedan od ciljeva umetnika
kroz vekove bilo nastojanje da se na platno verno prenese stvarnost, mozda bi se ova dostignuca
mogla osvetliti iz ugla predstavljanja odece u njihovim delima.

Kada je re¢ o samom likovnom predstavljanju stvarnosti, istori¢ar umetnosti Ernst H. Gom-
brih (Ernst Hans Josef Gombrich) upozorava na obazrivost u proceni objektivnosti pri tom pred-
stavljanju.! Medutim, Pavle Vasi¢ u svojoj knjizi Odelo i oruZje ova upozorenja nadalje prosiruje

'E. H. Gombrih, Umetnost i iluzija/Psihologija slikovnog predstavljanja, Beograd, Nolit, 1984.
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napominjudi da pri traganju za verodostojnim podacima kostimograf ,,(...) ne sme da zastane ni
pred kakvim umetni¢kim autoritetima ako su u pitanju autenti¢ni likovni izvori. Najveéi umet-
nici dopustali su sebi najvece slobode u tom pogledu”™ Zato autor sugerise kostimografu da se
okrene manje poznatim likovnim umetnicima.

Ako pratimo put kostimografa koji traga za verodostojnim dokumentom kako bi autenti¢no
predstavio epohu odredenog scenskog dela, dolazimo do zanimljivih zaklju¢aka. U trenutku kada
su slikari ovladali vestinama kojima su do detalja mogli da prikazu svet oko sebe (mislimo pre
svega na umetnike 15. veka sa severa — Rogira van der Vajdena /Rogir van der Weyden/ i Jana
van Ajka /Jan van Eyck/) i odeca njihovog vremena mogla je da se pokaZe u punom svetlu. Ali,
interesovanje za istorijski kostim javlja se tek u 16. veku, tako da su umetnici likove na svo-
jim slikama, pre svega religiozne tematike, obla¢ili u ode¢u svog vremena.’ Zamerke dana$njih
kostimografa i kostimologa o odsustvu kostimografske autenticnosti pri prikazivanju istorijskih,
mitskih i religijskih scena su logi¢ne, ali jedan od povoda za ovakav pristup slikara onog vremena
mozemo pronaci na primeru slike Vizija svetog Eustasa Antonia Pizanela (Antonio Pisanello) iz
1440. godine, koju je u svojoj knjizi Umetnost i moda predstavila Alis Mekrel (Alice Mackrell).

Slikar je dobio zadatak da prikaze legendu o vojniku iz drugog veka - Placidusu, kome se
u lovu obratio jelen Hristovim glasom. Placidus je tada presao u hri$¢anstvo i postao sveti Eu-
stas. Pizanelo je, koriste¢i kao okosnicu motiv lova koji je u njegovo doba predstavljao jednu
od glavnih dvorskih privilegija, svetog Eustasa prikazao kao princa iz 15. veka. Tako je ovaj lik
istovremeno predstavljao istorijsku figuru, ali i savremeni model idealnog hri$¢anskog viteza.*
Izmestanje prvobitne price iz epohe u kojoj se odvija, stvaraju¢i svojevrsno preoznacavanje,
omogucilo je umetniku da u punoj raskosi predstavi dvorsku ode¢u svog doba. Time je naru¢iocu
dela omogucio da se identifikuje sa svetim Eustasom i kao kraljevski lovac, i kao hris¢anski vitez.®

Opva istorijska nedoslednost u kostimu ipak pruza obilje informacija danasnjim istori¢arima i
teoreti¢arima umetnosti, mode, kao i kostimografima o ode¢i na dvoru Pizanelove epohe.

Ako se vratimo na Pizanelove savremenike Rogira Van der Vajdena i Jana van Ajka, istaknute
predstavnike likovne umetnosti na prelazu iz srednjeg veka u renesansu na severu, raskos u pri-
kazivanju odece je uocljiva.

Srednji vek, po definiciji mracno doba, pruzao je putem umetnosti ljudima tog vremena
moguc¢nost da na trenutak iskorace iz teske svakodnevice da bi se u zanosu lepote i uzivanja,
prema Johanu Hojzingu (Johan Huizinga), osetilo ono ublazavanje stvarnosti bez koga je zivot
prazan.’

Umetnicka dela u srednjem veku nisu bila dostupna svima, ali je vlast, crkvena i dvorska, na
svetkovinama koje su bile centar drustvenog Zivota, pruzala narodu mogu¢énost da uziva u vizu-
elnoj raskosi, kostimima, scenografiji, mehanickim konstrukcijama. Poznato je i da su pojedine
oltarske slike pokazivane samo u posebnim, prigodnim trenucima.

U kreativno osmisljavanje svetkovina vladari su ukljucivali slikare koji su tako, izmedu osta-
log, kreirali i kostime. Pretpostavlja se da su medu njima bili i Van Ajki Van der Vajden. Bio je ovo
verovatno pocetak tradicije angazovanja likovnih umetnika u kreiranju kostima za svacanosti, ali
i same odece za dvor, u dizajniranju namestaja, kreiranju nacrta za vezove.”

% Pavle Vasi¢, Odelo i oruzje, Beograd, CLIO, 1992, 16.

?Tako su motivi iz Starog i Novog zaveta kao i antike u srednjevekovnom slikarstvu i ranoj renesansi predstavljeni
u savremenom ambijentu, predelu i ode¢i. Pavle Vasi¢, Odelo i oruzje, op. cit.

* Alice Mackerell, Art and Fashion, London, Batsford, 2005.

* Ovaj postupak umnogome podseca na princip koji se danas ¢esto primenjuje u teatru, posebno u postavkama
operskih dela kada se originalne price izmestaju iz epohe ¢ime reditelji cesto pokusavaju da uspostave odnos sa
aktuelnim vremenom, odnosno savremenom publikom.

¢ Johan Hojzinga, Jesen srednjeg veka, Novi Sad, Matica srpska, 1991.
7 Jedna od, po nama, nedovoljno istrazenih tema je upravo uloga slikara u kreiranju odeée od poznog srednjeg veka



FASCINACIJE TEORIJOM / FASCINATED BY THEORY | ART+MEDIA

Verujemo da umetnikov direktan kontakt pri kreiranju odece - sa krojevima, tkaninama,
bojama, dezenima utic¢e i na nacin kako ¢e odecu predstaviti na svojim slikama. Ali, ukoliko
su slikari u to vreme imali mogu¢nost da svojim idejama uti¢u na odevanje, oni su tu slobodu
verovatno jo$ viSe koristili pri slikanju. Odatle potice i upozorenje Pavla Vasica, jer su najveci
umetnici nadogradivali ono $to vide sopstvenim idejama, odstupajuci tako od realnosti.

Zaista, ako uporedimo nacin na koji su Van der Vajden i Van Ajk odevali likove na svo-
jim slikama, uo¢avamo razlidite pristupe. Onoga trenutka kada ispuni zakone kanona u vidu
postovanja simbolike boje odece, nacin na koji se odevaju pripadnici razli¢itih klasa (vise ili
manje rasko$no), svete li¢nosti, slikar dolazi do momenta gde se ispoljava njegov li¢ni ukus, stil,
mozemo reci i rukopis.

Odenuti nekoga nije nimalo lak zadatak, a nage vreme donelo je u tom smislu i posebno zani-
manje u modnom svetu - stilistu, koji izmedu ostalog, ima zadatak da na modnim fotografijama
spoji odevne komade nekoliko razli¢itih modnih marki i uklopi ih u odredeni ambijent, sceno-
grafiju, ali i pri¢u, plasiraju¢i jedinstveni stil.

Smatramo da se, poput danasnjih stilista, Rogir van der Vajden posebno isti¢e po izuzetnoj
kombinaciji odevnih komada. Slojevita odeca poznog srednjeg veka, sacinjena od rasko$nih
tkanina, pruzala je obilje mogu¢nosti za kombinovanje, ali je istovremeno predstavljala opasnost
da se sklizne u banalnost i ki¢. Da je Rogirov uspeh u tom pogledu potvrden, svedoce dela njegov-
ih savremenika koji su likove na svojim slikama pokusavali da odenu na sli¢an nacin. Kopiraju¢i
njegova dela, slikari su uspevali da prenesu odredenu kompoziciju, ali upravo je predstavljanje
odece bilo najteze preslikati. Dovoljno je bilo neki rukav udiniti nesto kra¢im da se ravnoteza
kompozicije poremeti. Mozda je jedan od znacajnih putokaza pri utvrdivanju autenti¢nosti nek-
og dela, posebno kada su nepotpisana dela u pitanju, analiza prikazane odece. Ako su ostali puto-
kazi dvosmisleni, jedno je gotovo sigurno: poznajuci opus odredenog slikara mozemo definisati
njegov odnos prema odevanju likova i tvrditi da, recimo, on nikada ne bi upotrebio odredeni
dezen, kroj, nijansu, kolorit.

U drugoj polovini 15. veka pocinje interesovanje za istorijski kostim kada slikari poput An-
dree Mantenje i Franceska Skvarconea proucavaju anticke spomenike i zapazanja prenose na svo-
je slike. Bio je to: ,Znacajan preokret u predstavljanju istorijskih motiva (...). Medutim, Filipino
Lipi (1457-1504) unosi u svoju koncepciju antickog kostima izvesnu fantasti¢nu notu, a Sandro
Boticeli (1444—-1510) je u paganskim motivima prosto naivan.”®

Leonardo da Vin¢i (Leonardo da Vinéi) u Traktatu o slikarstvu u odeljku ,,O tkaninama i o
nacinu kako da se skladno pokrivaju figure, o odedi i o vrstama tkanina” savetuje da: ,Narocito
treba izbegavati odela doba u kom se zivi (...) Ona se mogu praviti samo na portretima, kako bi se
nas$im potomcima omogucilo da se smeju bezumnim izumima ljudi, ili, pak da se dive njihovom
dostojanstvu i lepoti” Smatra se da je Leonardovo uverenje, da je krug najsavrsenija forma, uti-
calo i na modu njegovog vremena, koju je sam veoma kritikovao." Njegova zagonetna Mona Liza
mogla bi predstavljati slikarev primer stilski idealne zene (od frizure, haljine, drzanja) pogotovo
ako se u tom smislu uporedi sa portretima koje su realizovali njegovi savremenici. Leonardova
estetika, kada je re¢ o odevanju, jasno se ogleda u ¢itavom njegovom slikarskom opusu jos od
najranijih dela. Insistirao je na skladu i strogosti ¢ak i onda kada je portretisao licnosti iz visokih
krugova.

pa nadalje, kao i njihov uticaj u diktiranju stila i potencijalnih modnih trendova.
8 Pavle Vasi¢, Odelo i oruzje, op. cit. 11.
° Leonardo Da Vindi, Traktat o slikarstvu, Beograd, Knjizarsko preduzece Bata, 1990, 183.

' Upravo u Traktatu o slikarstvu Leonardo niZe brojne promene u modnim trendovima kojima je bio svedok to-
kom svog Zivota. Cini se da brzina i raznovrsnost tih promena nije bila niSta manja nego danas.
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Renesansa, kao doba procvata na mnogim poljima, za modu je bila takode veoma znacajna.
Brojna putovanja, otkrivanje novih zemalja, donela su interesovanje za odevanje drugih naroda, a
razvoj Stampe omogucio je da se ova nova saznanja publikuju i §ire. Tako su nastale prve knjige sa
ilustracijama no$nji, ali i istorije odevanja. Bili su to novi vizuelni izvori informacija za umetnike,
ali i za tadasnje krojace.

Moda koja se do tada jasno razlikovala od zemlje do zemlje, u renesansi je pocela da se
ujednacava, odnosno, doslo je do me$anja najrazli¢itijih stilova. Knjige o odevanju prethodile su
prvim modnim ilustracijama - modnim tablama - koje ¢e postati popularne sa pojavom prvih
magazina krajem 17. veka. Preciznost je bila jedan od osnovnih zahteva pri izradi modnih tabli,
predstavljanje koje bi omogudilo kroja¢ima da verno realizuju odredeni odevni komad.

Interesovanje slikara za odecu, podstaknuto navedenim pojavama, ogleda se u ozbiljnim
studijama, crtezima i gravirama, koje su realizovane do detalja. Tako je Hans Holbajn mladi
(Hans Holbein der Jiingere), dvorski slikar Henrija VIII (Henry VIII of England), izmedu ostalog
angazovan kao kreator nakita, kostima i namestaja za dvor, iza sebe ostavio znac¢ajna svedocanstva
o odeci svog vremena, kao i Albert Direr (Albrecht Diirer) ¢iji je otac bio zlatar i koji je shodno
tome i sam kreirao nakit.

U svojoj knjizi Umetnost i iluzija Ernst Gombrih elemente promene u likovnom predstavljan-
ju nalazi i u razli¢itim pristupima prikazivanju teksture, navodeci kao primer Jana van Ajka koji
je: ,Jo$ uvek prikazivao svaki $av (...) no uskoro se ispostavilo da je taj trud bio nepotreban, ako
bi se svetlost vesto rasporedila. (...) Rembrant je, smatra Hubraken, napustio put ka savr$enstvu
koji mu je pruzao akademski metod, put tradicije, tvrde¢i da umetnik samo treba da podrazava
prirodu. Hubraken drzi da je to sasvim nepozeljno. Sirovoj prirodi nedostaju uprili¢enost i lepota
koje umetnosti daju dostojanstvenost i koje je Rembrant precesto narusavao"!

Upravo ovo saznanje, da nije neophodna potpuna preciznost u predstavljanju i da samim
nagove$tajem moze da se stvori mozda i ja¢a iluzija stvarnosti, donelo je i promene u predstavl-
janju odece. Detalji su poceli da se gube. Bila je ovo mozda naznaka puta kojim ¢e mnogo kasnije
krenuti impresionisti. Ono $to je svakako u ovom postupku izgubljeno kada je odevanje u pitanju
su detalji o kojima ne mozemo ste¢i potpunu predstavu, niti ih, ako je to potrebno, sa ovih slika
rekonstruisati. Ali, da li je uopste neophodno da umetnost bude u tom smislu dokumentarna?
Kada je moda u pitanju, detaljno predstavljanje odece preslo je sa slikarstva na podrucje modne
ilustracije.

Oskar Vajld (Oscar Wilde) u svom eseju Propast laganja postavio je teoriju prema kojoj: ,,(...)
Zivot oponasa Umetnost daleko vise nego $to Umetnost oponasa Zivot’, i da je ,,(...) samosvesna
teznja Zivota da nade izraz, a da mu Umetnost nudi lepe oblike kroz koje moze da ostvari tu
energiju”'.

Ovaj uticaj umetnosti na zivot posebno je primetan u 18. veku koji ¢e na svom kraju dovesti
do istorijskih promena. Jedan od zadataka slikara druge polovine 18. veka bio je da deluje na
promene upravo u modi - odevanju. Pod uticajem, izmedu ostalog, novih arheoloskih otkric¢a,
u prvi plan je stavljen grcki ukus kojim je trebalo nadomestiti sada nepozeljan rokoko stil u
oblacenju. Slikarstvo je ovde odigralo znac¢ajnu ulogu. Jedan od glavnih predstavnika ovog
neoklasi¢nog perioda bio je svakako Zak-Luj David (Jacques-Louis David). Interesantan primer
kako su slikari usmeravali odevanje ka modernijem stilu je stvaralastvo slikarke Luiz Elizabet
Vige le Brun (Louise Elisabeth Vigée-Lebrun) i njeno svedocanstvo kako je prilikom portreti-
sanja dama iz visokog drustva uticala na njihovo odevanje. Vojvotkinju Gramon Kadrus uspela
je tako da navede da pri poziranju odustane od, tada modernog puderisanja kose i dozvoli da
joj kosa slobodnije pada. Nakon poziranja ova uticajna dama sa svojim novim stilom zaputila se
pravo u pozoriste, mesto glavnih drustvenih zbivanja.”

"E. H. Gombrih, Umetnost i iluzija..., op. cit. 298.
12 Oskar Vajld, Propast laganja, Beograd, Paideia, 2000, 58.
13 Alice Mackrell, Art and Fashion..., op. cit.
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Ali pravu modno-slikarsku konstrukciju ostvario je Napoleon (Napoléon Bonaparte). Cuvena
slika njegovog krunisanja iz 1805-07. godine zapravo je potpuno osmisljena predstava u kojoj
su ucestvovali slikari, krojaci, arhitekte. Svestan, kao i mnogi vladari pre njega, mo¢i koju odeca
nosi, Napoleon je odlucio da uspostavi novi stil i na taj na¢in prevazide dotadasnji svedeni greki
stil. Zele¢i da povrati raskos izgubljenu tokom revolucije, okrenuo se istoriji i u ode¢i prethod-
nih francuskih kraljeva pronasao motive i simbole koje ¢e umetnici ukomponovati u odecu za
njegovo i Zozefinino (Josephine de Bonaparte) krunisanje. Od slikara Davida zatrazio je da ovu
istorijsku scenu predstavi kao scenu krunisanja Marije Medi¢i (Marie de Médicis) Petera Paula
Rubensa koja je posluzila i kao uzor u odevanju. Verovatno svestan da je za prihvatanje promene
u modi potrebno vi$e vremena, odlucio je da na postojecu svedenu gr¢ku formu sa haljinama
visokog struka, samo doda elemente kao §to su renesansna kragna, rukavi i srednjovekovni vez.
Napoleonova krunidbena odeéa asocirala je na srednjovekovnu ode¢u francuskog kralja Sarla V
(Charles V de France). Tako je moda u Francuskoj povratila svoju raskos, a sa njom, $to je bilo
najvaznije, povratila se i modna industrija i ocuvani su svi tradicionalni zanati vezani za modu
(izrada vezova na primer) koji se i danas mogu videti u francuskoj visokoj modi.

Kada je o samom likovnom predstavljanju re¢, dolazimo do promena koje su na izvestan
nacin zapocele u vreme Rembranta. Pojednostavljenje i efekat nagovestaja u slikarstvu, koji su
u pocetku bili vezani za zadnji plan slike ili vidik (u renesansi), a zatim se preneli na detalje na
odedi, polako su prelazili u prvi plan. Proces smenjivanja detaljnog islikavanja sa pojednostav-
ljivanjem u istoriji umetnosti ,,(...) upoznajemo uglavnom kroz rad velikih majstora. Cak i najve¢i
umetnici - oni pre svih, mozda — pocinju karijeru s veoma promisljenom, pa i teskom tehnikom,
nista ne prepustajuci slucaju. Procitali smo Vazarijev komentar na razliku izmedu Ticijanovog
(Tiziano) ranog nacina i ovla$nih poteza na njegovim kasnijim remek-delima. Takvu tananu jed-
nostavnost omogucuje tek prethodna slozenost. Uzmimo Rembrantov razvoj: on je najpre morao
da naudi da sazda predstavu zlatnog svetlucavog gajtana sa svim pojedinostima, pa je tek onda
uspeo da otkrije koliko sme da izostavi, a da posmatra¢ bude spreman da se nade s njim na pola
puta. (...) Jedan jedini potez ki¢icom zapravo je sve $to je potrebno da se docara zlatni gajtan.”**

Impresionisti, koji su zagovarali ta¢no predstavljanje stvarnosti, bili su o$tro protiv onoga sto
je Gombrih nazvao formulama u slikarstvu. Insistirajuéi na preslikavanju iz prirode i odri¢udi se
dotadasnjeg ucenja prema modelima i preslikavanju dela starih majstora, dosli su do momenta
kada zbog insistiranja na potezima ¢etke, a ne na liniji i ¢vrstim formama, lik nema vise ¢vrstog
uporista na platnu - on je samo docaran u nasem umu." Zaista, kada se posmatraju dela Manea
(Claude Monet), Monea (Edouard Manet), Renoara (Pierre-Auguste Renoir), Meri Kasat (Mary
Stevenson Cassatt), ¢vrstina forme se gubi, figure se sve vise rasplinjavaju, a sa njima i predstav-
ljanje odece gubi svoj znacaj.

Gombrih se u svojoj studiji slikovnog predstavljanja kroz istoriju zaustavlja upravo na impre-
sionizmu koji prekida vezu sa tradicijom smatrajuéi da ,,bez nekog primera odnosa i nacina na
koji vizuelni elementi sadejstvuju u njemu, slikar nikad ne bi mogao da krene tegobnom stazom
podesavanja'¢

Medutim, s obzirom da su dela impresionista tematski bila vezana za predstavljanje sva-
kodnevnog Zivota i figuraciju ipak su morali da potraze nekakav oslonac. Posto su se odrekli
starih majstora, njihove formule za predstavljanje figura postale su modne table, odnosno modne
ilustracije."”

" E. H. Gombrih, Umetnost i iluzija..., op. cit. 287.
1> Idem.

16 Tbid. 271.

17 Alice Mackrell, Art and Fashion..., op. cit.
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Modne table koje su u to vreme jo$ uvek bile karakteristi¢ne po svojoj preciznosti i detaljnom
predstavljanju, kako bi omogucile kroja¢ima da prema ovom modelu sasiju ode¢u, sacuvale su u
tom smislu tradiciju predstavljanja. Jedan od primera na koji nas u svojoj knjizi upuéuje Alis Me-
krel je Maneova slika Muzika u bastama Tiljerija iz 1862. godine. Modne table za impresioniste
sustinski nisu bile uzor za predstavljanje same odece (jer oni su u potpunosti zanemarivali bilo
kakvu osobenost u tom smislu), ve¢ su od njih prvenstveno preuzimali kompoziciju figura. Up-
ravo kada se posmatraju dve zenske figure u prvom planu slike, koje su postavljene po uzoru na
modne ilustracije tog doba, zapazamo koliko se one izdvajaju od ¢itave kompozicije slike, gotovo
kao da su izrezane iz modnog zurnala.

Dolazimo do zaklju¢ka da se Gombrihova teza o neophodnosti formula i uzora pri predstav-
ljanju stvarnosti na ovaj nac¢in potvrduje. Sustina je samo u tome da se sa uzora u slikarstvu u
impresionizmu preslo na uzore u modnoj ilustraciji, koja ¢e pocetkom 20. veka doziveti svoju
transformaciju.

Modne table sa ilustracijama koje su objavljivane u magazinima kojih je bilo sve vise, do
pocetka 20. veka sluzile su prevashodno za $irenje novih trendova. Brojni umetnici ucestvovali su
u izradi ovih ilustracija, odnosno gravira, a jedan od najpoznatijih magazina u kojima su objav-
ljivane bio je Le Journal des dames et des modes osnovan 1797. godine u Francuskoj. Modni kre-
ator Pol Poare (Paul Poiret) koji je svoju modnu kucu otvorio 1903. godine u Parizu, predstavlja
jednu od najuticajnijih figura tog doba u modj, ali i u umetnosti. Poznat pre svega po reformama
u odevanju Zena, jer je u potpunosti odbacio korset i time promenio formu haljine, zasluzan
je za ozivljavanje ali i transformaciju modne ilustracije. Njegova potreba da ode¢u koju kreira
predstavi na umetnicki nac¢in dovela ga je na ideju da angazuje likovne umetnike koji ¢e kroz
ilustracije dati sopstveno videnje njegovog stvaralastva. Sa jedne strane, Poare je Zeleo da obnovi
ilustraciju kakva je bila u vreme osnivanja Zurnala, jer je njegova moda stilski bila bliska tom
periodu. Sa druge, da d4 potpunu slobodu u interpretaciji umetnicima ¢ije bi ilustracije izasle
izvan dotadasnjih, ¢esto krutih $ablona. Tako je nastao album njegovih kreacija Les Robes de Paul
Poiret racontées par Paul Iribe, objavljen 1908. godine, koji je postigao izuzetan uspeh i umet-
nika Pola Iriba ustoli¢io kao prvog modnog ilustratora u okviru novog pravca kojim je modna
ilustracija u 20. veku krenula.'® Poare koji je bio i znadajan finansijer umetnika i umetnickih
dogadaja, odrzavajuéi vezu izmedu mode i umetnosti na najrazli¢itije nacine, priredivao je u to
vreme i izlozbe modnih ilustracija, isticudi time njihovu vaznost.

Kada govorimo o slobodnoj interpretaciji modnih trendova, umetnici su zapravo imali za-
datak da ne samo kroz sopstvenu vizuru prikazu najnovije trendove ve¢ i da uhvate duh i stil vre-
mena. Kao da nije bilo najvaznije detaljno preslikavanje odeée ve¢ predstavljanje odredene ideje
¢ime bi se prolaznost mode povezala sa veéno$éu umetnosti.’ Stilizacija likova koji su ode¢u
nosili bila je potpuna.

Umetnost na pocetku 20. veka dozivela je velike promene i smatra se jednim od najburnijih
perioda u dotadasnjoj istoriji. Umetnicki pravci su se, jedan za drugim, smenjivali. Od fovizma,
kubizma, apstraktnog slikarstva, ekspresionizma, stilova dekorativne umetnosti — Art Nouveau i
Art Deco, pojave ruskog baleta koji je imao snazan uticaj i na modu i na umetnost.

Svoju umetnicku slobodu ilustratori su ipak morali da smeste u odredeni okvir i ovde se
Gombrihova teorija o uzorima i formulama ponovo pojavljuje. Slikarstvo koje se u meduvremenu
gotovo u potpunosti odreklo figuracije, uticalo je na ilustratore, pre svega svojim koloritom i

'®Na ovaj uspeh odmah su se nadovezali znacajni modni magazini kao sto su La Gazette du bon ton i ,Vog™ (Vogue)
angazujuci sve ve¢i broj ilustratora. Ubrzo je formirana grupa umetnika koji su u prvoj polovini 20. veka postali
slavni: Erte, Zorz Barbije, Eduar Marti, Eduardo Benito, Erik, Kristijan Berar, Rene Buge, Sesil Biton. Naslovne
strane Voga, iako je prva fotografija objavljena jo$ 1909, do 1932. godine bice iskljucivo ilustrovane.

1 Alice Mackrell, Art and Fashion..., op. cit.
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novim formama. Tlustrator Eduardo Benito, na primer, koji iz Spanije dolazi u Pariz 1912. godine,
u vreme ekspanzije savremene umetnosti, pronalazi formulu za figure na svojim specificnim Art
Deco ilustracijama, u slikama svog prijatelja Amedea Modiljanija (Amadeo Modigliani). Beni-
tova koncepcija postala je tako dominantan stil u modnoj ilustraciji tokom dvadesetih godina
proslog veka. Poput stilova i pravaca u slikarstvu tako su se smenjivali i stilovi u ilustraciji. Tride-
setih i cetrdestih godina zavladao je svojevrsni romanti¢ni ekspresionizam, nakon cega je doslo
do opadanja i gotovo potpunog gasenja modne ilustracije. Fotografija je postala sve prisutnija
a umetnici - ilustratori nikada viSe nisu angazovani u tolikom broju kao $to je to bilo u prvoj
polovini 20. veka. S obzirom da je ilustracija svoje uporiste nalazila u onome §to joj je bilo blisko
- likovnoj umetnosti, sticemo utisak da je njeno opadanje na izvestan nacin vezano i za jacanje
konceptualne umetnosti sredinom i u drugoj polovini 20. veka. Putevi su se jednostavno razili.
Analiti¢ari modne ilustracije jo§ uvek nisu u potpunosti sigurni da je jedini povod zbog kojeg
urednici magazina ne angazuju u tolikoj meri ilustratore taj $to se fotografija bolje prodaje. Uz-
roka ocigledno ima vise.

Zanimljivo je da su prve modne fotografije u potpunosti preuzele stil modnih ilustracija i ovaj
princip Ce trajati sve do kraja zlatne ere modne ilustracije kada fotografija postaje dominantan
medij. Pitanje je da li je fotografija svoju prednost stekla time $to najvernije predstavlja stvarnost,
odnosno ode¢u koja bi na taj nadin zainteresovala potencijalnog kupca. Medutim, fotografijom
u boji ,,(...) nase doba dobilo je jos jedan izvor, sigurniji od svih prethodnih, ukoliko je u pitanju
dobar i veran snimak. Inace, reprodukcija umetnickih slika u boji, koja je tek postepeno i s mu-
kom uspela da se katkad izjednaci sa originalima, bila bi dokaz da i ovaj izvor nije uvek savr$en i
da pri tome mogu delovati subjektivni faktori na slican nacin kao pri radu crtaca i slikara. Zbog
toga svaki izvor, pa i ovaj, moze imati samo relativnu vaznost, bez obzira na tehnicki i nau¢ni
stepen dostignuca naseg vremena.”?

Moglo bi se re¢i da je modna fotografija od samog svog pocetka tezila da se uzdigne na visok
umetnicki nivo. Iako je tokom svog trajanja povremeno skretala sa tog puta, danas kao da zeli da
se u potpunosti poveZze sa svojom prete¢om - likovhom umetno$éu. Dobar primer predstavlja
rad fotografa Stefana Moroa (Stephen Morrow) i stiliste Paola Turina, koji su svojim modnim
editorijalom iz 2006. godine, za poznati italijanski magazin ,,Amika“ (Amica), u modnu foto-
grafiju uneli renesansnu likovnost.?! Stefano Moro, kao jednu od svojih inspiracija navodi Ciste i
elegantne linije Art Deco stila koje osim sa slikarstvom njegove fotografije povezuju i sa modnom
ilustracijom tog vremena. Modna ilustracija koja se povukla, osamdesetih godina proslog veka,
polako pocinje da se vra¢a na scenu, a danas se po invenciji isticu dela Ri¢arda Greja (Richard
Grey), Maren Esdar, Dejvida Dauntona (David Daunton) i mnogih drugih ¢iji je rad direktno
inspirisan modnom ilustracijom prve polovine 20. veka.

Predstavljanje odece je neiscrpna i Siroka tema koja donosi specifi¢an pogled na umetnost.
Pokusali smo da na nekoliko primera u likovnoj umetnosti ukazemo na razli¢ite pristupe koje
su umetnici imali prema odevanju svog vremena, bilo da su prikazivali stvarnost ili davali sop-
stveno videnje stila odevanja. Pokusali smo i da definiSemo ulogu modnih ilustracija od nji-
hovog nastanka. Veoma je vazno naglasiti da modne ilustracije prikazuju postojece kreacije i
potrebno ih je jasno razdvojiti od modnih crteza (skica) kretora koji su idejno resenje za odec¢u
koja ¢e tek biti realizovana. Ovo naglagavamo, jer se deSava da se pojedine ilustracije tumace kao
originalni dizajn odece, a one su zapravo ilustratorov prikaz ve¢ postojec¢ih kreacija odredenog

% Pavle Vasi¢, Odelo i oruzje, op. cit. 18.

' pre ovog editorijala Cesto su fotografi i stilisti pokusavali da kroz fotografiju nacine replike slika starih majstora,
doslovno ili ih variraju¢i. Medutim, tim iz Amike postigao je da uno$enjem odredenih elemenata renesansnog
slikarstva u savremenu fotografiju (svetlost, stilizaciju lika modela, drzanje gde je poseban akcenat na poziciji
ruku) dobije rezultat koji ¢e snazno uticati na editorijale svih svetskih modnih magazina u narednim godinama.
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modnog kreatora. Rasprava o slikarstvu predstavlja osnov za dalje razmatranje modne ilustracije
20.1 pocetka 21. veka. Smatramo da je modna ilustracija oduvek bila direktno vezana za likovnu
umetnost. Do pocetka 20. veka ona se nije stilski razlikovala od slikarstva svog vremena, a sa po-
javom umetnickih pravaca u proslom veku modna ilustracija je inspiraciju pronalazila i u novim
idejama iz slikarstva, ali i iz razli¢itih stilova proslosti. Cinjenica da modna ilustracija traje do
danas (sa povremenim prekidima) i da se poslednjih decenija govori o njenom procvatu, ukazuje
na potrebu da se odeca i pored fotografije interpretira na poseban nacin, blizak likovnoj umet-
nosti. Modna ilustracija je mozda jedna od najsnaznijih spona koja povezuje modu i umetnost.
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Pictorial Representation of Fashion (in Painting, Fashion Plates and Fashion
lllustrations)

Summary: The theme of this study is pictorial representation of costume and fashion in painting,
fashion plates and fashion illustrations. Fashion illustration of the 20th century, specific in terms
of freedom of interpretation that is given to the artists when representing fashion trends, has
kept those elements of painting that are almost lost in contemporary art movements (for instance
figuration). Through several specific examples in art history I will try to demonstrate the artist’s
approach to the representation of costume. In this study I will also try to define the role of paint-
ing when it comes to the fashion, the role of fashion plates and then the role of fashion illustration
created in the early 20th century. Finally, I will take a look at the fashion photography that in the
beginning has found its role-models precisely in the fashion illustration and today is returning to
the visual characteristics of renaissance art, and to the painting in general, from which everything
has begun.

Keywords: painting, painters, fashion illustration, fashion illustrators, costume, fashion;
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