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Uzivanje u pogledu

Apstrakt: Ovaj rad ispituje sistem signala ¢ije je opazanje zasnovano na ¢ulu vida. Ispituju se
razlic¢ite analize u pogledu gledanja, teorije pogleda i refleksije, kroz dela Ernsta Gombriha, Nel-
sona Gudmana, Martina Dzeja i Normana Brajsona. Istrazivanje njihovih teorija povezuje se sa
diskursom u svetu umetnosti (jezikom umetnosti), jezikom kritike i jezikom teorije umetnosti.
Postavlja se pitanje vizuelne prezentacije i vizuelne semantike i pritom se demonstrira razlika
izmedu aktuelnog stanja stvari (onoga $to se opaza) i moguceg gledista.

Kljucne reci: uzivanje u pogledu, pogled/letimi¢ni pogled, percepcija, gledanje;

Posredstvom umetnosti menja se i oZivljava splet odnosa sa svetom. Sve ono §to izaziva vizue-
Ini uzitak kod gledaoca (slika, fotografija, skulptura, film) postaje otvoreni prostor transformacije
i razmene znacenja izmedu vizuelnog objekta i posmatraca.

Savremene teorije pogleda i videnja utemeljene su u teoriji poststrukturalizma, logocentrizma
i okulocentrizma. Pojmovi kao $to su pogled (look, gaze, sight) i videnje (seeing) bili su srediste
interesovanja osamdesetih i poc¢etkom devedesetih godina 20. veka, da bi kasnije bili razradeni
u poststrukturalizmu, teorijama psihoanalize, filma, slikarstva i fotografije. U konceptualnoj
umetnosti pojam videnje zamenjen je konceptualnim (pojmovno predocavanje), mentalnim
(predocavanje u umu), kao i lingvistickim, semiotickim i semioloskim (predocavanje jezikom ili
u jeziku). Osnova ¢itave zapadne kulture, od antike do 20. veka bila je dominacija pogleda. U teo-
riji pogleda postoje dve odvojene prakse: 1) ontolosko-esencijalisticka (opstevazedi pristup umet-
nosti - slikarstvo se razmatra na nivou umetnickog objekta, predmeta i njegovih unutrasnjih
osobina); 2) konstrukcija (logi¢ko razvijanje neke misli). Teorijska pitanja Ernesta Gombriha (Er-
nest Gombrich), Nelsona Gudmana (Nelson Goodman) i Normana Brajsona (Norman Bryson),
postavljena u vezi sa videnjem, medusobno se nadomes$¢uju i dopunjuju. Njihove su teorije
relativisticke teorije vizuelne percepcije zato $to se zasnivaju na kritici direktnog opazanja, na
klasifikaciji nadrazaja u skladu sa znanjem i odnose se vi$e na uslove transformacije vizuelnog i
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likovnog materijala u znacenja i vrednosti kulture. Oni su razradivali probleme vizuelnog prika-
zivanja i vizuelne semantike. Pokusali su da odgovore na pitanje kako se umetnicki predmet (na
primer slika) pojavljuje u svetu i stice svoja znacenja.

Austrijski istoricar umetnosti Ernest Gombrih razmatra zavisnost vizuelnog opazanja sub-
jekta, njegovog uverenja i se¢anja od onoga sto se opaza, razlikujuci ¢in prepoznavanja spoljasnjih
predmeta i njihov medusobni odnos od ¢ina se¢anja. Ovaj autor postavlja pitanje toga kako se
percipira realnost i da li postoji razlika izmedu stvarnog stanja stvari i njegovog privida. Cinjenica
je da su nadrazaji iz stvarnog sveta neuporedivo bogatiji od utisaka koji se mogu primiti sa slike.
Zbog toga su umetnicka dela viSeznacna i dostupna razli¢itim ¢itanjima. Sve ono $to je izlozeno
pogledu ne moze se svesti samo na fizioloski aspekt, nego zavisi od mentalne usmerenosti, znan-
ja o okolini, o svetu; od kulture u kojoj je subjekt odrastao i u kojoj Zivi. Jedno delo razlicito
funkcionise u razli¢itim kulturama i periodima. Prikazivanje nije stvar kopiranja izgleda stvari,
pa ni realisticka predstava nije puka kopija stvarnosti. Slikar ne reprodukuje ono $to postoji,
nego izdvaja samo odredene karakteristike koje uti¢u na verodostojnost slike i putem tehnike
stvara ubedljiv utisak onoga sto zeli da predstavi. Teoreticar percepcije DZejms Gibson (Jason
Gibson) razlikuje dve vrste opazaja: 1) $ematski opazaj (odnosi se na funkcionalnu kategoriju -
teksture, boje, linije, povriine, udubljenja, ispupcenja) i 2) direktan opazaj koji se odnosi na oblik.
Nadrazaji iz spoljasnjeg sveta bivaju interpretirani i klasifikovani po principu pokusaja i greske,
$eme i njene korekcije. Prikazivanje nije stvar kopiranja izgleda stvari. Zbog toga je svaki pokusaj
kopiranja prirode osuden na neuspeh. Slikar ne reprodukuje ono $to postoji, ve¢ putem tehnike
stvara ubedljiv utisak onoga $to zeli da predstavi. Na primer, realisticka predstava nije puka kopija
stvarnosti. Slikar izdvaja samo odredene karakteristike koje uti¢u na verodostojnost slike - nebo
nije tako plavo kao na Konstablovim (John Constable) ili Tarnerovim (Victor Turner) slikama.
Gombrih kritikuje Raskinovu (John Ruskin) teoriju nevinog oka (teoriju direktnog opazanja).
Zapaza da ne postoji nevino oko koje vidi predmet kakav je po sebi ve¢ zavisi od prethodnog
znanja posmatraca i utvrdenog sistema klasifikovanja. Pojedinac se unapred priprema kako da
razume kodove, znakove, razloge nekog dela.Vizuelna percepcija moze biti interpretirana jedino
putem nadrazaja koji stize na retinu u skladu sa prethodnim znanjem, memorijom i o¢ekivanjima.

Gombrih zapaza: ,,Proces zaklju¢ivanja izuzetno je vazan element percepcije, a pri ¢itanju
slika ba$ je on zasluzan za uzitak koji dozivljavamo prebacujudi se sa ¢itanja’ strukture platna i
boje, na ¢itanje ‘fantomskog’ sveta”!

Jedna od relativistickih modela analize statusa umetnosti jeste i radikalna teorija percepcije®
americkog esteticara Nelsona Gudmana koja se vezuje za $ezdesete i sedamdesete godine proslog
veka. Buduéi da se odnosi na semioticku, intencijalnu i konceptualnu umetnost, Gudmanova
jezi¢ka analiza postavlja probleme vizuelnog prikazivanja i vizuelne semantike. Stvaranje znacenja
u vizuelnim umetnostima i muzici autor tumaci kao postupak uspostavljanja jezickih konvencija
izmedu simbolicke likovne strukture slike i jezika kojim se govori o i u svetu umetnosti. Autor
obrazlaze znakove i metafori¢ne prikaze; razmatra odnose izmedu umetnika i prirode; gledaoca i
umetnickog dela, kao i nacin pristupa umetnic¢kom delu, pokusavajuci da pronade odgovor gde je
razlika izmedu onoga $to ¢ovek stvarno vidi i onoga $to zakljucuje umom. Uvek postoji spoljasnji
model u kome drustvo referira prema sistemu u kome postoji.

Ono §to se opaza uvek je uslovljeno navikama, znanjem, normama, uverenjima i se¢anjima.
Tako nema odlike lingvistickih modela, slikarstvo se moze tumaciti kao jezicki simbolicki sistem.
Ako se pretpostavi da svaka slika li¢i na neku drugu sliku iz istorije umetnosti, to bi znacilo da

! Nina Kudi, ,.Crta - od Sibice do udaljenog horizonta (uloga teorije percepcije kod E. H. Gombricha)”, Dometi,
1990, 9, 588.

% Sa stanovista radikalnog relativizma ne postoji samo jedna istina, istina po sebi, nego viSe istina, odnosno
interpretacija.
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nijedna doslovno ne prikazuje predmet, bice ili dogadaj, nego je rezultat interpretacije, dozivljaja
i razumevanja umetnika u kulturi u kojoj je delo nastalo. Covek nema svest o tome kako per-
cipira stvari zato $to svet vidi kao ogranic¢enu celinu. Neizbezni instrumenti opazanja i misljenja
jesu stereotipi® i kliSei koji se posebno uspes$no sprovode u $tampi, na televiziji, radiju. Ponekad
mogu biti korisni filteri koji posmatracu pomazu u brzom opazanju i procenjivanju. Umetnost
ne imitira prirodu, ve¢ je priroda proizvod umetnosti i diskursa. Realisticka slika je kopija kopije,
odnosno slika je ta koja oblikuje i stvara realnost.* Drugim re¢ima, izgled stvari nikada nije di-
rektno dostupan posmatracu. Karakter slike temelji se na konvencijama, navikama i na vizuelnoj
percepciji.

Ono $to subjekt vidi zavisi od spolja$nje svetlosne informacije (putem koje se konstituise
svest), od znanja i njegovog razumevanja sveta. Gudman razlikuje dva nadina prikazivanja: 1)
nominalisticki (umetnicka dela nisu prirodno po sebi razumljiva — umetnici, kriti¢ari uée i prih-
vataju pravila vizuelnog prikazivanja) i 2) realtivisticki (uvazava se postojanje razlic¢itih kultura,
tako 1 sistema vizuelnog prikazivanja i uspostavljanja znacenja. Nominalisticki pristup govori o
tome da dela nisu po sebi razumljiva za posmatraca, ve¢ umetnici, kriticari i publika upisuju
znacenja kulture, u kojoj su dela nastala. Ukazuje na problem da je ¢itanje nekog umetnickog
dela najcesce uslovljeno pravilom ili navikom. Relativisticki pristup podrazumeva uspostavljanje
znacenja u razli¢ititim kulturama, Sto indicira razlicite jezicke i simbolicke sisteme vizuelnog pri-
kazivanja. Posmatra¢ tumaci, obja$njava, desifruje i interpretira umetnicko delo putem simbola
karakteristi¢nih za odredenu skolu, stil, vreme i mesto u kome se delo pojavljuje. Gudman ¢ini
sve da umetnicku situaciju ostavi otvorenu za posmatraca. Prednost daje iskustvu u odnosu na
predmete - na tumacima je da pokrenu njihovo delovanje, odnosno da ih aktiviraju. Za njega su
dela artefakti simboli¢kog funkcionisanja; skupovi znakova unutar simbolickih sistema.

Norman Brajson pripada teorijskom semioloskom pristupu umetnosti 20. veka koji podra-
zumeva da strukturu, kao teorijski model, treba primeniti u analizi svakog umetnickog dela bez
obzira na pravag, stil i epohu. Njega pre svega interesuje drustveni status slikarstva.

Brajson razmatra pitanje na koji nacin slike pricaju price (narativna semiotika); bavi se
sistemima prikazivanja u evropskoj tradiciji; razraduje i analizira modele videnja evropskog
Zapadnog slikarstva. Pojam strukture primenjuje na svako umetnicko delo, bez obzira na stil,
pravac i epohu.” Ukazuje da se pred jednim delom mogu smenjivati (kombinovati) dva nac¢ina
videnja - pazljiv i letimican pogled. U svojoj knjizi The Gaze and the Glance detaljno obrazlaze
razliku izmedu ova dva pojma. Pema Brajsonu, postoje dva aspekta videnja: jedan je budan,
zapovednicki, duhovni, a drugi bez reda, subverzivan i slu¢ajan. Razlikuje gledanje od motrenja i
upletenog pogleda u kome gledaoci telesno ucestvuju u procesu gledanja.

,Pogled” (Gaze)® je razuman pogled produzenog trajanja, kontemplativan i aktivan, u kome
je paznja posmatraca fokusirana na objekt posmatranja. Odnosi se na specifican sistem gleda-
nja (semiotika, empirizam) i reprezentacije stvarnosti u kome ne postoji temporalnost. Brajson
ga dovodi u vezu sa tradicionalnim mimeti¢kim slikarstvom od renesanse pa do danas. Praksa
fiksiranja pogleda odnosi se pre svega na slikarstvo Zapada (kamera, zamrznuti, fiksirani tre-
nutak) koji tradicija tezi da potisne, ugusi.

* Stereotip je lazna ideja ili objasnjenje koje vremenom stice svojstvo ociglednog.

* Realisticko slikarstvo odasilje informacije na koje su posmatradi naviknuti. Po Gombrihu nerealisticke slike
mogu biti informativnije od realistickih.

5 Misko Suvakovi¢, Pojmovnik moderne i postmoderne likovne umetnosti i torije posle 1950. godine, Beograd— Novi
Sad, SANU-Prometej, 1999.

¢ Gaze (fiksirani pogled, piljenje, zurenje, dug i pazljiv pogled) — odnosi se na specifican sistem gledanja koji
odlikuje pogled produZzenog trajanja, kontemplativan i aktivan u kojem je paznja posmatraca fokusirana na objekt
posmatranja. U svojoj knjizi Cetiri temeljna pojma psihoanalize Lakan razmatra pojam pogleda i dovodi u vezu sa
fazom ogledala u kojoj se dete prvi put srece sa imaginarnom slikom sebe (ego-ideal).
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Glance (letimi¢an, brz pogled, baciti pogled na nesto) dovodi se u vezu sa slikarstvom Istoka
¢ije su glavne karakteristike: temporalnost, telesnost, vidljivi trag ruke (¢etke). Oko letimi¢no
prelazi preko platna lutaju¢i nepravilnom i nepredvidivom putanjom. Slika funkcionise kao
trag tela (treperenje, neobuzdana pokretljivost). To je hirovit pogled koji prelazi preko mnostva
objekata bez dugog zadrzavanja, razmisljanja i analize. Glance je nepredvidiv, naizmenican,
neregulisan i nepravilan. Isto¢njacko slikarstvo je bezvremeno slikarstvo - slikarstvo trenutka.
Teznja za posedovanjem ne moze se ispuniti putem letimi¢nog pogleda. Letimic¢an pogled postoji
u trenutku pre i posle pogleda.”

Izmedu gaze i glance Brajson uvida i moralnu razliku. Zapaza da je gaze na neki nacin moral-
no superiornije od glance, buduéi da je glance subverzivan i nezakonit, pogled koji je nemoguce
obelodaniti u njegovom trajanju. Izmedu subjekta i sveta nalazi se okvir, kontekst unutar koga se
upisuju odredena znacenja.

Da opazanje zavisi od prethodnog iskustva potvrduje i esteti¢ar Artur Danto (Arthur Danto)®
koji zastupa tezu da svet umetnosti nije samo ono $to se pojavljuje pred nasim okom i uhom, veé¢
i slozena mreza vrednosti i znacenja kojoj prethodi znanje istorije umetnosti, teorije umetnosti,
kulture, politike, religije, seksualnosti. Danto je time pokazao da svi odnosi koji okruzuju delo,
koji ¢ine delo, jesu svet umetnosti. Svet umetnosti je zapravo svet znanja.

Od pojave televizije i filma obrée se smer percepcije i uredivanja perceptivnog materijala (ap-
strahovanje). Ranije su postojali apstraktni kodovi koji se pretvaraju u sliku (konkretizovanje
iz jezi¢kog materijala - jezika rec¢i). Bududi da je posmatra¢ danasnje generacije audio-vizue-
Inog koda posredovan ekranom kao slikom objekta, kulturalnim i klasnim modelom, za nje-
ga se poimanje sveta fundamentalno menja. Vizuelna percepcija (interpretacija ili klasifikacija
vi$ezna¢nog) moze biti interpretirana putem nadrazaja koji stiZze na retinu, u skladu sa prethod-
nim znanjem, memorijom i oc¢ekivanjima. Nacini videnja uvek su posredovani ekranom kao
slikom objekta, kulturalnim i klasnim modelom - ne postoji univerzalni na¢in prikazivanja, sub-
jekt i objekt uvek su posredovani skupom znakova i oznacitelja.

Ono $to povezuje Gobriha, Gudmana i Brajsona jeste misljenje da svakom gledanju prethodi
predstava o stvarima koje vidimo. I pored manjih razlika sva tri autora govore o tome da vizuelna
percepcija zavisi od ocekivanja, od mentalne usmerenosti posmatraca, znanja o svetu, okoline
posmatraca (§to zanemaruje mogucénost urodenih znanja), alii od samog vizuelnog dozivljaja. Sve
ono §to izaziva vizuelni uzitak kod gledaoca postaje otvoreni prostor transformacije i razmene
znacenja izmedu vizuelnog objekta i posmatraca. Otuda svako umetnicko delo, koje se desava u
polju drustvenog strukturiranja odnosa modi, utice i oblikuje gledaoca.

7 Za razliku od gaze, glance podstice Zelju. Zamrznuti pokret, Zelja i telo upravo je ono $to tradicija teZi da potisne
(ugusi).

¢ Artur Danto je 1964. godine objavio tekst Art World koji je nastao pod uticajem Vorholove serije kocki/kutija
Brillo Box i DiSanovih umetnickih dela.
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Pleasure in the Gaze

Summary: This work examines a system of signals whose perception is founded upon the sense of
sight. Different analyses in regard to seeing, the theory of the view, and reflection are investigated
through the works of Ernest Gombrich, Nelson Goodman, Martin Jay, and Norman Bryson. The
exploration of their theories relates to discourse in the art world (the language of art), the lan-
guage of critique, and the language of the theory of art. The question of visual presentation, and
visual semantics are posited; in that, a difference between the actual state of affairs (that which is
perceived) and the its possible view is also demonstrated.

Keywords: pleasure in the gaze, gaze/glance, perception, seeing;





