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Novomedijske umetnicke prakse i ontologija novih Zivotnih formi

Apstrakt: Glavna teza ovog rada je da se Zivotne forme koje se pojavljuju u savremenim no-
vomedijskim umetnickim praksama — Stelark i Tissue & Art Culture su glavni primeri — ne
mogu misliti putem okvira tradicionalne ontologije. Konceptualizacija drugacije ontologije se
razvija uz pomo¢ De-lezove i Gatarijeve materijalisticke ontologije razlike i dogadaja putem
koje postaje moguce misliti na odgovarajuci nacin ove nove zivotne forme.
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U ovom radu ¢u se baviti analizom umetnickih eksperimenata sa arteficijelnim Zivotom i prak-
sama bioloske umetnosti. Posebno ¢u analizirati nove Zivotne forme koje nastaju kao rezultat
tih eksperimenata i praksi te ¢u pokusati da naznac¢im kakva bi se ontologija mogla izgraditi na
primeru tih oblika Zivota koji prevazilaze jednostavne podele na ljudsko i neljudsko. Mogu¢-
nost konceptualizacije ontologije novih zivotnih formi u novomedijskim umetnickim praksa-
ma vidim u okvirima Delezove (Gilles Deleuze) filozofije. Takva ontologija je ona koja aktivno
preispituje granice organskog i neorganskog, ljudskog i neljudskog, a sve u cilju razgradnje
humanisticke ideje ¢oveka i otvaranju ka buduc¢nosti i potencijalnostima postajanja.

Cetiri tipa praksi novomedijskih umetnosti

Teoreti¢arka novih medija Edvina Bartlem (Edwina Bartlem) mapira bar Cetiri nacina na
koje se teme mutacije tela, pojavljivanja (emergence) i kiborske hibridnosti obraduju u savre-
menoj novomedijskoj umetnosti.> To su: predstavljacki nacin, kiborski performans, eksperi-
menti sa artificijelnim Zivotom (A-Zivot), praksa bioloske umetnosti (bio-art).

I Tekst je nastao u okviru nau¢nog projekta Katedre za muzikologiju Fakulteta muzicke umetnosti u Beogradu,

naziv: Identiteti srpske muzike u svetskom kulturnom kontekstu. ev. br. u Ministarstvu za prosvetu i nauku 177019.
2 Edwina Bartlem, Emergence: New Flesh and Life in New Media Art, In The Future of Flesh: A Cultural Survey
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Predstavljacki nadin je najkonvencionalniji pristup i podrazumeva stvaranje predstava ono-
ga $to umetnici zamisljaju kakva ¢e biti buduca tela, telesnost i okruzenja ukoliko se pro-
mene uz pomo¢ digitalnih tehnologija. Ovi radovi su Cesto futuristicki i senzacionalisti¢ki,
i upotrebljavaju narative nau¢ne fantastike i gotickog horora o gubljenju ljudskosti zbog za-
visnosti od tehnologije. Kao primer predstavljackog pristupa, Bartlem navodi australijsku
umetnicu PatriSu Pi¢inini (Patricia Piccinini), koja od sredine 1990-ih stvara umetnicke
radove o postljudskim telima i mutantima nastalim putem genetickih eksperimenata i ek-
sperimenata sa reproduktivnim tehnologijama.’ Serija kompjuterski generisanih fotografija
Protein Lattice (1997), na primer, prikazuje odnose ljudskih bic¢a sa geneticki inZenjerisanim
zivotinjama i opsesiju mlado$cu i lepotom. Instalacije iz ranih 2000-ih, Still Life with Stem
Cells (2002) i The Young Family (2003), prikazuju himeri¢ne Zivotne oblike koji zamagljuju
granicu izmedu ljudskog i Zivotinjskog. Iako ovi radovi stimuli$u rasprave o pravcima o ko-
jima nas informacione i biotehnologije mogu odvesti, oni ipak zadrzavaju bezbednu poziciju
unutar predstavljackih umetnosti, te sam proces stvaranja ovih radova se ne upusta direktno
u istrazivanje tehnologija novih bioloskih nauka.

Drugi pristup Bartlem naziva kiborskim performansom. Stelark (Stelarc) i Orlan (Orlan)
prevazilaze zamisljanje buduceg utelovljenja spajajuli svoje telo sa masinama i transformi-
$udi ga kroz hirurske tehnike radi izvedbe kiborske subjektivnosti. Bartlem njihove projekte
naziva kibor$kom postljudskom estetikom, estetikom koja prevazilazi biolosko ljudsko i na-
glasava vezu ¢oveka sa novim tehnologijama.” Orlan i Stelark utelovljuju ovu estetiku kroz
telesni kontakt sa digitalnim i bio-tehnologijama kako bi transformisali svoja bioloska tela
u kiborsku formu.

Orlan se, u seriji performansa The Reincarnation of St Orlan (1990), podvrgava nizu hirur-
$kih zahvata dok ¢ita razne tekstove i obraca se publici preko video linka. Svaki od hirurskih
performansa uvodi novi element u njeno lice. Po Oslanderu, ova serija performansa ,valo-
rizuje dematerijalizovano, hirurski pobolj$ano, postljudsko telo, telo koje ne oseca bol ¢ak i
kada prezivljava transformaciju jer nema apsolutno materijalno prisustvo; njegova materi-
jalnost je kontigentna, promenljiva, dostupna intervenciji“* Na ovaj nacin, telo Orlan postaje
jedan tip ,virtuelnog® tela, koje ima sposobnost menjanja i potencijalnost za metamorfozu
kao samo telo digitalne slike. U skorijem radu, Orlan se okrenula kompjuteru kako bi rekon-
figurisala svoj promenljivi lik. Stiv Dikson (Steve Dixon) u tome vidi karetzijansku podelu
tela i uma, u kome je um taj koji je aktivan i stvaralacki dok je telo samo pasivna materija:
»Body art, naizgled najtelesniji i najvisceralniji od zanrova performansa, takode se moze po-
smatrati kao umetnikova Zelja da um transcendira telo"*

Sa Stelarkom stvari stoje ponesto drugacije. ,Najznacajniji planetarni pritisak nije sila gravi-
tacije ve¢ informacioni thurst.. Informacija pokrece telo izvan njega samog i... stvara forme
i funkcije postevolutivnog tela“” Ovakav stav ga ne vodi ka umetnickim strategijama ra-
zutelovljenja (disembodiment). Umesto da traga za nacinima na koje bi telo transcendiralo
svoju telesnost upotrebom tehnologije, Stelark razvija nacine kojima se telo moze prosiriti

of the Body, New York, Palgrave Macmillan, 2009, 155.
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i modifikovati tako da fizi¢ki ukljuci tehnologiju i u¢inkovito funkcioni$e unutar digitalnih
prostora. Ovo preokrece konvencionalne metafore razutelovljenog tela koje funkcionise u
virtuelnom prostoru. Telo ne uskace u sajberprostor, ve¢ se matrica sajberprostora uvodi u
telo kako bi telo rekonfigurisalo svoju telesnu fiziologiju i ontologiju.* Ovim prakti¢nim i
teorijskim zaokretom, Stelark prevazilazi kartezijanski dualizam kiborskog performansa i
zalazi u podrucje bio-arta i A-Zivota.

Tredii cetvrti tip prakse uklju¢uje umetnike koji koriste nove informacione i bio-tehnologije
u stvaranju ,,zivolikih® (lifelike) stvorenja ili sistema. U nekim sluc¢ajevima, oni stvaraju ziva
ili ,poluziva® stvorenja kao deo svoje umetnicke prakse. Australijski umetnik Dzon Mekkor-
mak (John MacCormack), stvara A-Zivot sisteme, stvorenja i okruzenja ili sredine kao umet-
nicka dela koja se izlazu kao instalacije u javnim galerijama. Digitalni A-Zivot je sinteticki i
digitalni medij u kome kompjuterski programi, kao digitalni sistemi ili entiteti, teze da rekre-
iraju bioloske sisteme i ponasanja. Drugi umetnici stvaraju ono §to Bartlem naziva bioloskim
artificijelnim Zzivotom (ili bio A-Zivot), stvarajuci nove zivotne oblike putem bioloskih nau¢-
nih tehnologija.’ Bio-umetnici upotrebljavaju nau¢no znanje, metodologije i tehnologije kao
deo svoje umetnicke prakse i stvaraju nove zivotne oblike ili Zivotne sisteme radi estetickih i/
ili ideoloskih ciljeva. Koriste¢i se bio-tehnologijama kao $to je inzenjering tkiva, istrazivanje
stem-Celija, ksenotransplantacija i genomika, bio-umetnici postavljaju ozbiljna pitanja o gra-
nici organskog i neorganskog, ljudskog i neljudskog, odnosno, ontologije ¢oveka i ontologije
uopste. U suprotnosti prema digitalnim A-Zivot umetnicima, bio-umetnici se bave materijal-
nos$cu tkiva, ¢elija i mesa u stvaranju novih organizama. To je ,nova umetnicka forma koja se
zasniva na upotrebi tehnika genetickog inZenjeringa radi prenoSenja sintetickih gena u orga-
nizam, ili radi preno$enja prirodnog genetickog materijala iz jedne vrste u drugu, stvaranja

zivotinjski genom i stvori nove Zivotne forme.“*

Tissue Culture and Art (TC&A) projekt pokrenut 1996, koristi tehnologije tkiva kao medij
za umetnicki izraz. Tehnika za inZenjering tkiva ukljuc¢uje uzgajanje ¢elijskih kultura iz koze,
misica, kostiju i drugih delova tela, preko razgradive biopolimerske strukture. Kulture tkiva
se koriste za proizvodnju poluzivih entiteta koji postoje kao umetnicki objekti, a ne za trans-
plantaciju u drugo telo. TC&A su tokom 2002, poceli sa projektom Worry Dolls, koji za cilj
ima upotrebu tkiva radi dizajniranja poluzivih lutki u bioreaktorima ili artificijelnoj materici.
Posto su izrasle do odgovarajuce veli¢ine, Worry Dolls su smeStene u teglama sa formalinom
iizloZene.

Ontologija novih zivotnih formi u novomedijskim umetnickim praksama

U intervjuu ,,Zivot kao umetnicko delo®, Delez govori o temi ,smrti ¢oveka“ kod Misela
Fukoa (Michel Foucault). Delez ovu ideju tumaci tako §to govori o silama koje stupaju u
odnos sa drugim silama — ljudske sile zamisljanja, shvatanja, Zelje stupaju u odnos sa silama
boZanstva, Zivotinjskim silama, i tako dalje. ,,Forma-Covek se pojavljuje u XIX veku kada se
ljudske snage kombinuju sa drugim kona¢nim snagama otkrivenim u Zivotu, radu, jeziku®

8 Steve Dixon, Digital Performance: A History of New Media in Theater, Dance, Performance Art, and Installation,
Cambridge/London, The MIT Press, 2007, 317.

°  Edwina Bartlem, Emergence: New Flesh and Life in New Media Art, In The Future of Flesh: A Cultural Survey
of the Body, New York, Palgrave Macmillan, 2009, 158.
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kaze Delez, i postavlja pitanje $ta se deSava danas kada se ¢ovek suocava sa novim silama —
silikonom.” U drugom intervjuu pod naslovom ,,Fukoov portret® nastavlja: ,,I kao $to ove
forme nije bilo ranije, tako ne postoji razlog zbog koga bi trebalo preziveti jednom kada
ljudske snage udu u odnos sa novim snagama: novi sastav ¢e biti nova vrsta forme, ni Bog ni
¢ovek... Ali $ta se deSava kada se ljudske sile sastavljaju sa silama silikona i koje nove forme
pocinju da se pojavljuju?“.>

Novomedijske umetnicke prakse A-Zzivota i bio-arta upravo postavljaju ovo pitanje — koje
nove forme pocinju da se pojavljuju? Spajanjem mesa i metala, tela i silikona, ljudskog tkiva
i zivotinjskih celija, Zivotinjskih gena i polimera nastaju nove (polu)zive forme koje se ne
mogu konceptualizovati i misliti u okvirima klasi¢ne ontologije. Kako se skoro sva dosada-
$nja filozofija kretala u okvirima identiteta i predstave, potreban je potpuno drugaciji na¢in
misljenja da bi se mogla misliti ontologija novih zivotnih fomi koje nastaju u novomedijskim
umetnickim praksama a koje izmicu jednostavnim klasifikacijama.

Klasi¢na ontologija se zasnivala na pojmovnom razlikovanju supstance i atributa. Supstanca
je ono nepromenljivo, sustina i identitet jedne stvari, pojave, bivstvujuceg. Atributi su ono ak-
cidentalno, promenljivo, §to ne utic¢e na sustinu necega. Svako bivstvujuce se odlikuje ne¢im
nepromenljivim i ne¢im promenljivim. Na taj nacin je moguce jednom zauvek odrediti $ta je
¢ovek, zivotinja, biljka, bog. Kod Deleza stvari stoje drugacije. U iskazu, atributi bivstvujuceg
se izrazavaju ne putem epiteta koji ukazuju na svojstva, ve¢ putem glagola koji ukazuju na
¢inove. Upravo se sam smisao iskaza i same logike menja kada se naglasak pomeri sa predi-
kata na atribute. ,,Zeleno* je sigurno predikat ,,drveta® Ali ,zeleneti“ je njegov atribut. Kada
kazem ,,drvo zeleni, ¢inim dve stvari. Sa jedne strane, briSem pozivanje na kopulu i sa tim
pitanje kako se subjekt i predikat povezuju. Sa druge strane, briem sam predikat i zamenju-
jem ga atributom, koji oznacava nacin bivstvovanja subjekta. Kao rezultat, ovaj atribut nije
atribut iskaza, ve¢ atribut stanja stvari koje obelezava. Atribut nije ni bivstvujude, ni kvalitet
(zeleno), ve¢ nacin bivstovanja. To je dogadaj koji se odigrava na povrsini, uc¢inak koji klizi
pored bivstvujucih, bez uticaja na egzistencije ili sustine, ni supstance ni akcidencije, i koji je
pitanje ,,]logike“ koja je drugacija od logike subjekta i njegovih predikata — logike dogadaja.”
Dogadaj je nacin ili modalitet bivstovanja bivstvujuéih koji izbegava telesnu stvarnost i njene
kauzalne veze, njene aktualnosti i njenu hronologiju. Vreme atributa nije vreme bivstvovanja
klasi¢ne ontologije, ve¢ paralelno vreme, vreme postajanja, a dogadaj obelezava ono sto je u
neprestanom procesu postajanja.

Dakle, atribut apsorbuje i kopulu i predikat. Iskaz sustine nestaje zarad iskaza modaliteta,
a logika supstance je zamenjena logikom dogadaja. Boja ,,zeleno® se ne pripisuje supstanci
»drvo’, ve¢ se samo drvo pojavljuje iz ,zelenjenja“ Atribut — glagol — vise nije izraz pojma,
ve¢ dogadaja ili singularnosti u ¢ijoj blizini i subjekt i predikat organizuju svoj odnos. Posta-
judi logika dogadaja, logika takode postaje logika imanencije. Logika predikacije je bila logi-
ka supstance i sustine, a sustina — transcendentna stvarnost — bila je suprotna postajanju.

11 7i] Delez, Zivot kao umetni¢ko delo, In Pregovori 1972-1990, Loznica, Karpos, 2010.

2 7il Delez, Fukoov portret, Ibid, 150.

,»Oni nisu stvari ili ¢injenice ve¢ dogadaji. Ne mozemo reci da postoje, ve¢ da pre istrajavaju ili traju (posedujuci
ovaj minimum bivstovanja koji odgovara onome $to nije stvar, nebivstvujudi entitet). Oni nisu supstantivi ili
pridevi ve¢ glagoli. Oni nisu ni agensi ni pacijenti, ve¢ rezultati delanja i strasti... Oni nisu Zive sadasnjosti,
ve¢ infinitivi: neograniceni Aion, postajanje koje se beskona¢no deli u proslost i buduénost u uvek izbegava
sadasnjost. Gilles Deleuze, The Logic of Sense, London, The Athlone Press, 1999, 5.
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Pojam je modeliran po takvoj sustini. Sada se mora modelirati po dogadaju, ili onome $to
Delez naziva pre-individualnim i impersonalnim singularnostima.

Dogadaj nije akcidencija supstance koja preegzistira. Pre je sama supstanca ono §to je uci-
nak, ili kristalizacija, takvog sistema. Redukovati dogadaj na akcidenciju znaci pasti nazad u
vulgarni empirizam. Redukovati dogadaj na sustinu znaci pasti nazad u idealizam. Vulgarni
empirizam i idealizam ne uspevaju da shvate da su pravi dogadaji transcendentalni i da su
singularnosti. Kao transcendentalne, singularnosti nisu aktualne. One su realne, ali njihova
realnost se razlikuje od stvari u kojima se aktualizuju. Kao dogadaji, one se moraju razliko-
vati od stanja stvari u kojima se aktualizuju i razresavaju. Sva stanja stvari pretpostavljaju sin-
gularnosti kao svoj izvor. Stanja stvari su proizvod razre$enja ili integracije singularnih tacki
u stabilne situacije. To je nacin na koji se stvarnost razvija: od transcendentalnih dogadaja
do empirickih subjekata, od singularnog do obi¢nog, od razlike do identiteta. Po Delezo-
voj koncepciji vremenskih sinteza, hronolosko vreme se ne konstruise samo kroz mentalne
reprezentacije uma vec i kroz potrebe tela. To dozvoljava prevazilazenje puko reaktivnih
odgovora navike i kreativan pristup virtuelnom totalitetu vremena. Mehanic¢ko ponavljanje
se zamenjuje kreativnom evolucijom. Vreme kao virtuelni haosmos prepuno je sila novih
postajanja koje prkose predstavljivim formama proslosti.

Unistavajuci stabilnost susptance i sustine, Delez otvara moguc¢nost misljenja viseslojnosti
materijalnog. On stvara mogucnost da se misli izvan okvira odeljenih entiteta ka onom §to
je izmedu, $to je u stalnom procesu postajanja, ka onom $to sledi logiku ,,i-i“ — i ljudsko
i zivotinjsko, i ljudsko i metalno, i Zivotinjsko i silikonsko. Pisu¢i o Artoovom (Antonin
Artaud) teatru okrutnosti, Delez kaze da se fizi¢ki sistem okrutnosti suprotstavlja teoloskoj
doktrini suda na nivou tela, a to ¢ini zbog toga $to sud implicira organizaciju tela — ,,orga-
ni su i sudije i oni kojima se sudi a Bozji sud nije ni$ta drugo do mo¢ organizovanja do u
beskonacnost® — te otud i tesna povezanost moci sudenja i ¢ulnih organa.” Organizam kao
jedinstvena i nedeljiva jedinica proizvod je odredenih procesa stratifikacije i subjektivacije.
Nasuprot organizmu sa odeljenim organima koji poseduju specifi¢cne funkcije, Delez, kori-
ste¢i se Artoovom terminologijiom, uvodi ,telo bez organa® afektivno, intenzivno telo koje
se sastoji iz polova, zona, pragova i gradijenata. Njega preseca mo¢na, neorganska vitalnost
— postajanje (ne)organske materije. Postajanje nije evolucija, ili bar ne evolucija putem po-
rekla ili srodstva.” Ukoliko evolucija ukljucuje postajanje, ona se nalazi u domenu simbioza,
koje uvode potpuno drugacije nivoe i oblasti bez ikakvog moguceg srodstva.

Zakljucak

Posle unistenja razlike izmedu atributa i supstance, posle razgradnje apstraktne masine zva-
ne Covek izmicanjem subjektivaciji i proizvodnji znacenja, posle destrukcije organizma —
kako misliti susret sastava sa razli¢itih stratuma u op$tem toku postajanja? ,,Copori, ljudski
ili Zivotinjski, proliferiraju zarazom, epidemijom, borbama i katastrofama... Neprirodno
ucesce je prava Priroda koja obuhvata kraljevstva prirode... MnoZenje epidemijom, zarazom,
nema niceg zajednickog sa srodstvom po nasledu... Razlika je u tome $to zaraza, epidemija,
ukljucuje termine koju su potpuno heterogeni: na primer, ljudsko bice, zivotinju, i bakteriju,
virus, molekul, mikroorganizme. Ove kombinacije nisu ni geneti¢ke ni strukturalne; one su

" Gilles Deleuze, To Have Done with the Judgement, In Essays Critical and Clinical, London/New York, Verso,

1998, 130.

> Gilles Deleuze, Felix Guattari, A Thousand Plateaus, Minneapolis, University of Minnesota Press, 1987, 238.
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medukraljevstva, neprirodna uces¢a.“’s Ova mnostva sa heterogenim elementima koja funk-
cioni$u putem epidemije ulaze u odredene sastave i upravo tu ljudska bi¢a ulaze u proces
postajanja (Zenom, Zivotinjom, intenzivnim, neopazivim). Najbitnija karakteristika je susret
i smestanje u novi sastav razli¢itih temporalnosti. ,Na nivou konzistentnosti, telo je odredeno
samo duzinom i Sirinom: drugim rec¢ima, zbir materijalnih elemenata koji mu pripadaju pod
datim odnosima kretanja i mirovanja, brzine i sporosti (duZina); zbir intenzivnih afekata
za koje je sposobno u datoj modi ili stepenu potencijala ($irina).“” Dakle, jedno od klju¢nih
svojstava tela je brzina, odnosno vreme i kretanje. Razli¢ita tela poseduju razli¢ite brzine ili
trajanja. Worry Dolls se sastoje iz zivotinjskih celija i polimera. Ova dva elemenata imaju
razli¢it period trajanja. Metal i ljudsko mesto u Stelarkovim performansima takode poseduju
razlicite brzine i afekte. Spajanjem ovih elemenata u kontakt stupaju razlicite brzine i afekti.
Nastaje novi sastav sa sopstvenim trajanjem. Ono $to Stelark i Worry Dolls postizu u dogada-
ju susreta sastava razli¢itih stratuma jeste disrupcija linearnog vremena i stvaranje tela koje
je mnostveno, otvarajudi pitanje dogadaja afektivnog tela i nelinearnog vremena.
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New Media Art Practices and Ontology of New Life Forms

Abstract: The main thesis of this paper is that life-forms which appear in contemporary new me-
dia art practices — Stelarc and Tissue & Art Culture are prominent examples — are impossible
to think through the framework of traditional ontology. Conceptualization of different ontology
is developed with the help of Deleuze and Guattaris materialist philosophy of difference and
event through which becomes possible to properly think these new life-forms.

Keywords: Stelarc, Worry Dolls, ontology, event, Deleuze, Guattari.
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