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Energija buduénosti: Grupa 143

Apstrakt: Nedavno je odrzana retrospektivna izlozba Grupe 143 u Muzeju savremene umetnosti
u Beogradu (Legatu Colakovi¢) pod nazivom Grupa 143 - radikalno misljenje. Veéina izlozenih
radova u javnosti se pojavila po prvi put nakon skoro Cetiri decenije. Ova vremenska distanca
otvorila je moguénost za istorijsko sagledavanje rada grupe, ali i konceptualnih istrazivanja u
$irem kulturno-umetni¢kom kontekstu.

Kljucne reci: Grupa 143, retrospektiva, izlozba, Muzej savremene umetnosti Beograd, koncep-
tualna umetnost;

Grupa 143 delovala je u periodu izmedu 1975. 1 1980. godine. Stalni ¢lanovi grupe bili su Biljana
Tomi¢, Misko Suvakovi¢, Jovan Cekié, Nesa Paripovi¢, Paja Stankovi¢ i Maja Savi¢. Clanovi grupe
u pojedinim periodima njenog rada bili su i Mirko Diliberovi¢, Vladimir Nikoli¢, Dejan Dizdar,
Nada Seferovi¢, Bojana Buri¢, Stipe Dumi¢, Mom¢ilo Rajin, Ivan Maro$evi¢ i Slobodan Sajin. Se-
damdesete godine proteklog veka bile su od izuzetnog znacaja za umetnost u regionu jer se uspo-
stavlja kompatibilnost izmedu pojedinih lokalnih, regionalnih i svetskih tendencija u kontekstu
konceptualnih istrazivanja u umetnosti. Takode, u tom periodu, dolazi do radikalnog preispitivanja
konvencionalnog shvatanja umetnickog dela i pojave niza novih umetnickih praksi koje dovode u
pitanje ustaljeno shvatanje umetnickog dela kao estetskog predmeta. Umetnicki rad nije vi$e nuzno
predmet koji ima odredenu vrednost, pre svega, estetsku, i ¢iji je ekvivalent njegova trzi$na vred-
nost, ve¢ moze da bude i dogadaj, iskustvo, akcija ili ideja — sve ono $to u tom trenutku jo§ uvek nije
moguce provuci kroz institucionalne kanale u smislu izlaganja, ¢uvanja i prodaje. Upravo s ciljem da
se umetnicko delo izmesti iz robnog rezima rada, §to je dominantni nacin njegovog funkcionisanja,
naglasak se premesta sa gotovog predmeta na samu ideju, koncept.

Medutim, pored istorijskog i retrospektivnog aspekta, namece se pitanje da li se rad Grupe 143
moze posmatrati i iz nekog drugog ugla? Kako se, na primer, moze pozicionirati u odnosu na savre-
menu umetnost i uspostaviti veza sa sadagnjim vremenom - u umetnickom ili $ire, kulturoloskom
smislu? Da li je moguce o Grupi 143 govoriti kao o savremenom fenomenu? Cini se da jeste. Ono
$to se danas namece kao potvrda savremenosti Grupe 143 je nesto $to bi se moglo nazvati energijom
buduénosti koja, u periodu delovanja grupe, gotovo da nije ni mogla biti vidljiva, $to je istovremeno i
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moguce objasnjenje njene zakasnele recepcije, a koja se u radu grupe prepoznaje, pre svega, u uvode-
nju odredenih modela delovanja koji su aktuelni i danas — ¢ak, reklo bi se, narocito danas.!

Umetnicki rad moze biti deo aktuelne produkcije, ali to nije jedini, ¢ak ni nuzni, pokazatelj
njegove savremenosti. Savremenost ura¢unava njegovu ukljué¢enost i kompatibilnost sa vreme-
nom u kojem nastaje. Klju¢na razlika izmedu termina moderno i savremeno, ¢esto tretiranih kao
sinonima, upravo je u vremenskoj odrednici u odnosu na koju se odreduju: moderno uklju¢uje
sadasnje vreme, ali se konstituiSe u odnosu na proslost, kroz odbacivanje proslosti; savremeno,
s druge strane, takode u prvi plan stavlja sadasnje vreme, ali referira na budu¢nost, predstavlja
anticipaciju buduceg i po tome se razlikuje od termina moderno koji ne uklju¢uje nuzno ideju
buduceg. Piter Ozborn (Peter Ozborne) koncept savremenosti problematizuje kroz tri teorijska
aspekta.” Prvo, pozivajuci se na Hajdegera (Martin Heidegger, Bice i vreme, 1927), Ozborn izdvaja
anticipatorski potencijal, isti¢u¢i da je on strukturalno anticipatorski. Zatim, ovaj koncept je inhe-
rentno spekulativan upravo zbog projekcije buduceg u sadasnjosti o kojoj nije dovoljno izvoditi
zakljucke na osnovu proslosti. Treci aspekt savremenosti je problemsko empirijski, $to Ozborn
dovodi u vezu sa empirijskim istrazivanjem.

Rad Grupe 143 predstavlja eksperimentisanje sa razli¢itim praksama koje su do tada van registra
umetnosti. To je, naravno, ne$to $to je tipi¢no za taj period obelezen radikalnom kritikom moderni-
stickog shvatanja umetnosti i pojavom niza fenomena vezanim za preispitivanje shvatanja umetno-
sti: od aktuelizovanja neoavangardnih postupaka do pojave brojnih postavangardnih praksi unutar
kojih se konceptualna umetnost izdvaja kao najradikalniji raskid sa konvencionalnim shvatanjem
umetnosti utemeljen, pre svega, na njenoj vizuelnoj, likovnoj komponenti specifi¢noj u odnosu na
druge umetnicke oblasti. Medutim, pored toga, u nac¢inu rada Grupe 143 izdvajaju se odredeni mo-
deli delovanja koji se preklapaju sa tri aspekta savremenosti o kojima govori Ozborn. Ovi modeli
delovanja, ¢ija su polazista u konceptualnim istrazivanjima obelezili su rad Grupe 143 i ucinili ga
specifi¢nim i razli¢itim u odnosu na sli¢ne fenomene participativnog karaktera iz tog perioda.’ To su:
odbacivanje konvencionalne podele na teoriju i praksu, istrazivanje kao na¢in umetnickog delovanja
i anticipiranje buduceg. Pomenuti modeli rada aktuelni su i danas. Polaze¢i od Ozbornovog koncepta
savremenosti koji ukljucuje tri teorijska aspekta — spekulativni, empirijski i anticipatorski - i uzima-
juci u obzir njegovo preklapanje sa nekim od klju¢nih modela delovanja karakteristi¢nih za Grupu
143, kao $to su prevazilazenje konvencionalne podele na teoriju i praksu, uvodenje umetnosti kao
istrazivanja i, na pocetku pomenuta, energija buducénosti koja je otvorila prostor za eksperimentisa-
nje, moze se zakljuciti da je delovanje Grupe 143 savremeno, ne samo u periodu sedamdesetih kada
grupa aktivno radi, ve¢ i u odnosu na aktuelnu umetnicku produkciju. Na ovo upucuje i aktuelnost
pomenutih modela i u sadasnjem drustvenom, ekonomskom i kulturnom kontekstu.

! Izlozba je odrzana od 25. aprila do 12. maja 2014. Prethodila joj je izlozba u Novom Sadu u Muzeju savremene
umetnosti Vojvodine sa istim nazivom, odrzana u periodu od 23. januara do 16. februara 2013. Kustosi izlozbe:
dr Dietmar Unterkofler i Dragomir Ugren. U tom kontekstu znacajna je monografija o Grupi 143 koja se nedavno
pojavila, autora dr Dietmara Unterkoflera koji je na sistemacan, pregledan i kriticki nacin sagledao i pozicionirao
rad ove grupe u odnosu na $iri kontekst — pojavu konceptualne umetnosti u Americi, Evropi - zatim, regionalni
i lokalni kontekst, fenomen grupa karakteristi¢an za taj period, kao i kroz analizu radova ¢lanova grupe. Poseban
znacaj ove monografije predstavlja vizuelni materijal sastavljen od reprodukcija crteza, grafikona, fotografskih i
video-radova kao i velikog broja dokumentranih fotografija koje pruzaju, ne samo pregled celokupne produkcije
nastale u periodu postojanja grupe, ve¢ i dokument jednog vremena. Dietmar Unterkofler, Grupa 143: Kriticko
misljenje na granicama konceptualne umetnosti 1975-1980, Beograd, Sluzbeni glasnik, 2013.

2 Peter Ozborne, Anywhere or Not at All: Philosophy of Contemporary Art, London- New York, Verso, 2013.

? Fenomen grupa karakteristican je za period sedamdesetih godina proslog veka i nove umetnicke prakse na ovim
prostorima. Pored Grupe 143, tada deluju i sledece grupe: neformalna grupa Sest umetnika (Marina Abramovi¢,
Rasa Todosijevi¢, Nesa Paripovi¢, Era Milivojevi¢, Gergelj Urkom i Zoran Popovi¢), Grupa A3, Bosch+Bosch, Kod,
E/Kod, Verbumprogram, Grupa Mec...
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Prevazilazenje konvencionalne podele na teoriju i praksu

Prevazilazenje konvencionalne podele na teoriju i praksu jedno je od klju¢nih obelezja rada Gru-
pe 143, a koje Ozborn isti¢e kao jednu od odlika savremenosti. Izjednacavanje umetnickog rada sa
njegovim teorijskim odredenjem ili, kako je to Kosut (Jospeh Kosuth) definisao, pitanjem o prirodi
umetnosti,' predstavlja koncepcijsko polaziste Grupe 143. Teorija i praksa postavljene su kao dve pro-
zimajuce, a ne odvojene, oblasti od podjednakog interesovanja za svakog od c¢lanova grupe: predmet
interesovanja su razliciti kriticki diskursi iz teorije, filozofije i umetnicke kritike,” a u podjednakoj meri
zastupljeni su i kriticki diskursi umetnika o sopstvenom radu.® Prevazilazenje granica izmedu teorije i
prakse odredilo je i na¢in produkcije radova karakteristican po tome $to funkcionisu izvan ustaljene
podele na teorijske i prakti¢ne na isti nac¢in kao $to zajednicki rad umetnika, istoricara umetnosti, kri-
ticara, filozofa i teoreti¢ara prevazilazi ustaljeni model u kojem su njihove uloge podeljene. Zajedni¢-
ki razgovori,” Seminari na kojima se raspravljalo o odredenim teorijskim problemima i na kojima su
ucestvovali ¢lanovi grupe,® ali i drugi umetnici,’ zatim, akcije'® ukazuju na specifican nac¢in rada Grupe
143 u kontekstu lokalne scene i novih umetnickih praksi kao koncepcijskog okvira njihovog delova-
nja. Knjige proizasle iz zajednickog rada grupe takode upucuju na nacin rada koji prevazilazi ustaljenu
podelu na teoriju i praksu: Zuta knjiga (1975-1976), Analiza akcija Terry Foxa (1969-1973) procesom
slikanja (1977), Islamski paterni (1977-1978), Dominantne strukture (1979) i Grupa 143 (1979).

Efekat destabilizovanja granica izmedu teorije i prakse u savremenom okviru predstavlja nemo-
guénost produktivne recepcije umetnickog rada van njegove kontekstualizacije unutar $ireg okvira
- teorijskog, drustvenog, politickog, ekonomskog. .. Poslednju deceniju 20. veka obelezava brisanje ja-
snih granica izmedu teorije, umetnosti i teorije umetnosti. Specifi¢no umetnicki problemi kao recidiv
konvencionalnih pristupa baziranih na autonomnosti umetnickog dela izgubili su na znacaju u odno-
su na fenomen prozimanja registra umetnosti sa drugim, neumetnickim registrima. Time su i pret-
postavke da umetnost ima sopstvena sredstva izrazavanja (medije, tehnike, postupke, materijale...),
polje istrazivanja (umetnicko) i opipljivu umetnicku prirodu izgubile na znacaju u odnosu na kon-
tekstualne pristupe. U savremenoj umetnosti najéesée je jedino opipljivo umetnicko svojstvo upravo
kontekst koji odredeni predmet, dogadaj, proces, snimak, tekst, crtez ili grafit ¢ini umetnickim, koji
istovremeno ukazuje na odredeni teorijski diskurs bez kojeg je razumevanje samog rada ograniceno.

Kontekst kao mesto susretanja razlicitih umetnickih i neumetnickih diskursa bio je, direktno ili
indirektno, ¢est predmet analize u okviru istrazivanja Grupe 143. U radu Modeli/Izvodenje logickih mo-
gucih svetova (1979) Misko Suvakovié, polazeéi od semiotike (osnovne teorije o znacima Carlsa Morisa)
analizira na¢in funkcionisanja konteksta na primeru dve recenice, tako $to ih predstavlja pomocu dija-
grama. Jako formalno identi¢ne, znacenja recenica se razlikuju u zavisnosti od pozicioniranja konteksta

* Jospeh Kosuth, “Art After Philosophy”, 1969, http://www.intermediamfa.org/imd501/media/1236865544.pdf

> Vitgenstajn i njegova jezicka filozofija, razliciti poststrukturalisticki diskursi, dematerijalizacija (Lusi Lipard), kritic-
ki dijalog (Carls Herison), ambijent (Dermano Celant), emancipacija (Stefan Moravski), semiotika umetnosti (Katrin
Mije), autonomija umetnosti (Klement Grinberg, Majkl Frid), tradicija novog (Harold Rosenberg), teorija konceptualne
umetnosti (Gregori Betkok, Ursula Majer, Set Siglaub, Barbara Rouz), govor umetnika u prvom licu (Jesa Denegri)...

¢ Npr.: antislikarstvo (Julije Knifer), monohromija (Mark Rotko), raster (Pit Mondrijan), supremacija oblika (Ka-
zimir Maljevi¢), redimejd (Marsel Disan), pedagoske skice Pola Klea, reizam (grupa OHO), semiotika komunika-
cije (Bosch&Bosch), tautologija (Grupa Kod, Grupa E), pokretna slika (Godar), ahromija (Pjero Manconi), pismo
(Mangelos), kritika institucija umetnosti (Grupa Sestoro: Marina Abramovi¢, Rasa Todosijevi¢, Nesa Paripovié, Era
Milivojevi¢, Gergelj Urkom i Zoran Popovic).

7 Razgovor u prirodi, 1976.

8 Seminar — Razgovori o moralu, privatni prostor Lomina br. 24, 1976.

° Bojan Brecelj, Boris Demur, Darko Hohnjec, Marko Poga¢nik... Seminar, Galerija SKC, Beograd, 1978.

1% Akcija, SKC, Beograd, 1979.
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kao dominantnog ili prateceg elementa. U prvom slucaju, nacin funkcionisanja konteksta blizak je
savremenim kontekstualnim praksama u kojima je kontekst sastavni deo promisljanja, produkcije i
prezentacije rada, dok je, u drugom slucaju, prateci element koji ne naruava autonomiju umetnickog
rada, $to je blisko modernistickom shvatanju. Za razliku od ovog, strogo analitickog, formalnog pristu-
pa, Maja Savi¢ kroz serije fotografija problematizuje kontekst kombinujuéi razlicite pristupe pomocu
kojih pravi mape - intuitivne, subjektivne, emotivne, telesne, mentalne, topografske — za mapiranje
konkretnog konteksta: Banjicki venac (1977), Savski nasip (1977), Doréol (1977) i Ada Huja (1977).

Ono §to je konceptualna umetnost uvela — destabilizovanje granica izmedu teorije i prakse — na
kraju 20. i pocetku 21. veka postalo je dominantno obelezje umetnicke produkcije: uspostavljanje
fluidnih granica, ne samo izmedu teorije i prakse, ve¢ i umetnosti i vanumetnickog, aproprijacijom
najrazlicitijih praksi koje, u odredenom kontekstualno-teorijskom diskursu postaju umetnicke. Tran-
sformacija ¢vrstih u fluidne granice korespondira sa promenama u ostalim drustvenim registrima,
npr., onim $to Bauman (Zygmunt Bauman) naziva prelazom iz ¢vrstog u fluidni modernizam."

Grupa 143, Razgovor u Prirodi, Beograd, 1976.

Grupa 143, Teorijska instalacija, Parijski bijenale, 1977.

! Zygmunt Bauman, Tekuca modernost, Zagreb, Naklada Pelago, 2011.
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Grupa 143, Razgovor o umetnosti, Galerija SKC, Beograd, 1979.

Umetnost kao istraZivanje

Clanovi Grupe 143 ne samo da dolaze iz teorije i prakse umetnosti, ve¢ i iz razli¢itih neu-
metnickih oblasti, §to ukazuje na jedan model transdisciplinarnog povezivanja u kojem se istom
problemu prilazi iz razli¢itih uglova: istorije umetnosti, teorije umetnosti, umetnicke prakse, fi-
lozofije, elektrotehnike, matematike.'? Zatim, delatnost grupe prevazilazi uobicajene forme umet-
nickog nacina izrazavanja: izucavanje kao bitan segment rada grupe pozicionirano je ne samo

12 Nesa Paripovi¢ je, zapravo, bio jedini skolovan umetnik. Biljana Tomic je bila diplomirani istori¢ar umetnosti. Mis-
ko Suvakovié, Paja Stankovi¢ i Dejan Dizdar su studirali elektotehniku. Suvakovi¢ je kasnije doktorirao na Fakultetu
likovnih umetnosti. Maja Savi¢ je studirala matematiku. Stipe Dumié je studirao masinski fakultet. Jovan Ceki¢ je
diplomirao filozofiju i doktorirao teoriju medija. Vladimir Nikoli¢, Nada Seferovi¢, Bojana Buri¢, Momcio Rajin i Slo-
bodan Sajin su studirali istoriju umetnosti. Mirko Dilberovi¢ je studirao knjizevnost.“ Dietmar Unterkofler, op. cit. 80.
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unutar registra umetnosti, ve¢ uklju¢ivanjem razli¢itih drustvenih i prirodnih nauka® i preuzi-
manjem razli¢itih neumetnickih postupaka specifi¢nih za odredene prirodne i drustvene nauke
kao $to su: analiti¢ki crtezi (Jovan Ceki¢, Misko Suvakovi¢, Paja Stankovi¢), dijagrami (Maja Sa-
vi¢, Misko Suvakovi¢), grafikoni (Knjiga Grupe 143 Dominantne strukture, 1979), nizovi brojeva
(Misko Suvakovi¢). Transdisciplinarni pristup predstavlja jedno od klju¢nih obeleZja savremenog
nacina istrazivanja u razli¢itim humanistickim oblastima, $to nije slucajno, jer se i rad grupe
moze okarakterisati kao istrazivanje. Ovo proizilazi iz iskustva konceptualne umetnost koja stra-
tegije rada sa informacijama, podacima i ¢injenicama uvodi kao umetnicke za $ta Buhloh uvodi
odredenje estetika administracije."*

Grojs (Boris Groys) istice sli¢cnu tendenciju, ali u savremenoj umetnosti: interesovanje za
umetnicki rad preslo je na interesovanje za umetnicku dokumentaciju. Kada odemo u muzej ili
na izlozbu pretpostavka je da idemo da gledamo umetnicke radove: oni referiraju na odredene
teme iz svakodnevnog zivota ili politicke probleme, ali ne na umetnost jer oni jesu umetnost.
Medutim, u muzejima se sve ¢e$ée susrecemo, ne sa umetnickim delima, ve¢ sa dokumentima o
umetnickim aktivnostima. Dokumentacija je medijski raznovrsna — moze biti slika, fotografija,
instalacija - sli¢no umetni¢kom delu, bilo da je re¢ o tradicionalnim ili novim medijima. Medu-
tim, u ovom sluc¢aju mediji ,ne predstavljaju umetnost, ve¢ je samo dokumentuju®'

Rad Nese Paripovica Foto-dosije (1976) koncipiran je kao dokumentacija sopstvenog zivota.
U pitanju je kseroks-knjiga sastavljena od dvadesetak fotografija na kojima su prikazane razlicite
situacije iz Zivota umetnika: on sa prijateljima, kolegama, na otvaranjima izlozbi, predavanjima,
neformalnim druZenjima - situacije koje pripadaju njegovom privatnom i profesionalnom zi-
votu. Ponasanje umetnika postaje na¢in umetnickog izrazavanja, umetnicka forma, a belezenje
situacija iz svakodnevnog zivota umetnika, trag, dokaz ili dokument o tome. U ovom radu slika
je dovedena u istu ravan sa informacijom, ¢ini se ¢ak da bi se mogla zameniti sa tekstom. Upravo
to je sluc¢aj u radu Izvestaj o kretanju za 25. 10. 1976. god. (1976) u kojem je slika izostavljena tako
da je ostao samo tekst:

,»,10.00h Napusta kucu, odlazi na Tehnicki fakultet,
razgovara sa studentom iz Palestine.

10.30h Ulazi u zgradu televizije, ostaje oko 1 ¢as
izlazi sa jednom torbom.

11.30h Dolazi u Studentski kulturni centar, M. Tita 48,

«

razgovarasa.......

U savremenoj umetnosti i$¢ezava umetnik koji se bavi likovnim, vizuelnim ili strogo umetnic-
kim problemima. U savremenoj umetnosti umetnik je istrazivac koji prikuplja odredene podatke,

B ,pocelo se od osnove, od elementarnih znanja koja je dalje trebalo da se uoblic¢avaju i formiraju u odredene
stavove i autonomne izraze. to su bile mentalne vezbe sa prvobitnim programom razvijanja i formiranja misljenja,
artikulacije govora, jezi¢kih sposobnosti, razvijanja svesti, moralnih stavova i osnovnih principa ponasanja for-
miranjem zajednickog i pojedina¢nog iskustva kroz rad, kao intuitivnog i teorijskog nosioca procesa toga rada...
cilj je bio da se obuhvate §to Sire oblasti izu¢avanja od umetnosti do filozofije, lingvistike, sociologije, psihologije,
antropologije i prirodnih nauka. trazila su se nova saznanja koja bi mogla biti bazi¢na u postlikovnoj sferi umet-
nosti i novih shvatanja kreativnog ponasanja u formiranju integralne li¢nosti, radikalne svesti o pojedina¢nom
bi¢u unutar opste ljudske zajednice.“ Katalog 143 br. 2, Beograd, decembar 1975 - mart 1976. (reprint: Dietmar
Unterkofler, op. cit. 123)

!4 Benjamin Buhloh, ,,0d estetike administracije do kritike institucija®, Prelom, 2008, br. 8/9.

1> Boris Grojs, ,Umjetnost u doba politike — od umjetnickog djela k umjetnickoj dokumentaciji, U¢initi stvari
vidljivima. Strategije savremene umjetnosti, Zagreb, Muzej suvremene umjetnosti, 2006, 13.
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povezuje ih i prezentuje u galerijskom prostoru. To je istovremeno argument koji Ozborn uzima
za oznacavanje savremene umetnosti kao postkonceptualne, jer je izjednacavanje rada u umetno-
sti sa misljenjem shvatanje koje je uvela konceptualna umetnost.'®

Prema Hajdegeru, ono $to novovekovnu nauku odvaja od nauke prethodnih perioda je istrazi-
vanje.'” Nau¢nik postaje istraziva¢. Druga osobenost novog veka je ,ulazak umetnosti u vidokrug
estetike.“'® Novija ¢itanja Hajdegera ukazuju na to da je Hajdeger, kritikom nau¢nog istrazivanja
otvorio prostor za umetnost kao istrazivanje $to, na kraju 20. i pocetku 21. veka narocito dolazi
do izrazaja jer umetnici, ne samo da prave umetnost, ve¢ preuzimaju ulogu umetnika-istrazivaca
i sprovode istrazivanje u umetnosti.’ Ono §to je ranije bilo vezano za nauc¢no istrazivanje, sada je
umetnost kao istrazivanje. Glavna kritika nau¢nog istrazivanja, prema Hajdegeru, jeste svodenje
znanja na objekte ¢iji je efekat ograni¢avanje znanja jer je cilj istrazivanja dokazivanje unapred
postavljenih ideja. Za razliku od toga, kreativni ili umetnic¢ki pristup istrazivanju nema za cilj
prezentovanje unapred postavljenih ¢injenica, ve¢ otkrivanje istine kroz proces i to je ono $to
povezuje umetnost i umetnost-kao istrazivanje.”® U umetnosti-kao istrazivanju umetnicko delo
delo nema funkciju objekta, predmeta istrazivanja, $to je osobenost nau¢nog shvatanja istraziva-
nja. U delovanju umetnika-istraziva¢a umetnic¢ki rad je proces, ,,otkrivanje istine kroz proces?*'
»situirane istine®, odnosno ono $to je istina u odredenom kontekstu, $to se u velikoj meri prekla-
pa sa Grojsovim shvatanjem umetnicke dokumentacije i dominacijom kontekstualnih praksi u
savremenoj umetnosti. To je istovremeno kompatibilno sa drugim registrima, npr., savremenom
filozofijom nauke i autorima kao $to su Dona Haravej (Donna Haraway), Bruno Latur (Bruno La-
tour), koji u svom radu polaze od pretpostavke da istina ne moze bit objektivna. Kao i Hajdeger,
oni smatraju da se ,,znanje otkriva unutar konteksta egzistencije®, $to Haravej naziva ,situiranim
znanjem"*

Na znacaj procesualnosti i prelazak sa proizvodenja umetnickih dela na delovanje u konkret-
nim situacijama kroz razli¢ite procese u radu Grupe 143 upucuje najraniji programski tekst, na-
pisan neposredno po osnivanju grupe 1975. godine, koji su uobli¢ili Biljana Tomi¢, Jovan Ceki¢
i Migko Suvakovi¢:

- “- odbacivanje koncepta slikarstva u umetnosti

- umetnost kao koncept mentalne konstrukcije

- moguce je govoriti o artikulaciji misli, kao i o materijalima
— umetnost je skup permanentnih procesa

- radovi nisu dela

- c¢ovek ne posmatra delo, ve¢ njegov kontinuitet

- kontinuitet dela stvar je mentalnog sklopa

- moguce je govoriti o dokumentima: o mislima, o ponasanju.“*

!¢ Peter Ozborne, op. cit.

17 Martin Hajdeger, Doba slike sveta, Beograd, Plato, 2000, 58.

'8 Ibid. 60.

19 Barbara Bolt, Heidegger Reframed, London, I. B. Tauris, 2011, 140.
2 Ibid. 151.

2! Ibidem.

2 Ibidem.

2 Misko Suvakovi¢, ,, Analiticka umetnost Grupe 143 Asimetri¢ni drugi: eseji o umetnicima i konceptima, Novi
Sad, Prometej, 1996, 183.
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Najdirektnije belezenje konkretnih procesa kao rada u umetnosti i istovremeno, kako bi Grojs
rekao, oblika Zivota, predstavljaju zajednicki video-radovi u kojima su zabelezene odredene ak-
cije ¢lanova grupe kao $to je Film no. 2 (1976) u kojem je proces kretanja od tacke A (centra
Beograda) do tacke B (Bloka 45 na Novom Beogradu) u celosti dokumentovan tako $to se svi
¢lanovi grupe tokom puta naizmeni¢no menjaju u ulozi snimatelja. To istovremeno dovodi u
pitanje klju¢ne modernisticke pojmove individualnosti, subjektivnosti i originalnosti koji zbog
samog nacina snimanja postaju irelevantni kao i reperezentacije jer video-zapis predstavlja doku-
mentovanje, ne samo procesa koji se odvija ispred, ve¢ i iza kamere. U filmu Pedagoske beleznice
Pola Klea - problem progresije (1976) pomoc¢u kamere (ili fotografije) mapira se prostor u kojem
se beleze odredene situacije, kretnje posmatrane iz razli¢itih uglova koje su takode kompatibil-
ne kretanjima i situacijama iza kamere u kojima se protagonisti (Jovan Ceki¢, Nesa Paripovic i
Misko Suvakovi¢) smenjuju u ulozi snimatelja. Mapiranje prostora pomoc¢u kretanja ili problem
progresije predstavlja paralelu progresiji koju Kle (Paul Klee) dovodi u vezu sa bojom o kojoj su
saCuvani zapisi u njegovim beleznicama.

Preispitivanje procesa i procesualnosti karakteristi¢no je i za pojedina¢ne radove ¢lanova gru-
pe. Skicu za autoportret (1976) Jovana Cekica ¢ini Sest fotografija na kojima su zabelezene razli-
dite situacije u kojima se pojavljuje sam autor ¢ime je stati¢nost tradicionalnog zanra kao $to je
autoportret umetnika transformisana u proces kao paralela shvatanju umetnika ¢ije se delovanje
izjednacava sa stalnim kretanjem. Prebacivanje naglaska sa finalnog predmeta na proces nastaja-
nja kao glavni predmet interesovanja i to na primeru tradicionalnog medija u kojem je u fokusu
upravo finalni predmet problematizuje se i u radu Nastajanje skulpture (1976). S druge strane,
u radu Crni kvadrat isparavanje (1976) u prvom planu je procesualnost, ali problematizovana
kao prirodni (suSenje vodene mrlje na asfaltu) i istovremeno artificijelni (oblik mrlje je direktna
referenca na Maljevi¢ev /Kasumiip Manésuu/ Crni kvadrat) fenomen na tragu avangardnih istra-
zivanja i priblizavanja Zivota i umetnosti. Na slicnom polazi$tu je i rad Prolazak senke (1977) u
kojem se prirodni proces, kretanje senke reflektuje u slici (seriji fotografija) kao likovni element,
linija u pokretu.

Anticipacija buduceg

Klju¢na razlika izmedu modernog i savremenog je, prema Ozbornovom misljenju, upravo
komponenta buduceg koja izmice shvatanju modernog. To se odnosi, pre svega, na anticipaciju
nekog modela misljenja ili delovanja za koji se na osnovu pojedinih pokazatelja, koji ne pripadaju
nekakvom opstem znanju i koji uglavnom ostaju skriveni ili ne sasvim vidljivi u sadagnjem vre-
menu, a za koje ¢e se tek otvoriti prostor interesovanja. Ipak, nije re¢ o nekakvim utopistickim ili
futuristickim projekcijama, vec pre o tome da, zahvaljujuéi odredenim interesovanjima, istraziva-
njima i sklonosti ka eksperimentisanju, postoji velika verovatnoc¢a da se anticipiraju neki modeli
delovanja za koje, u tom trenutku, ne postoji moguénost sagledavanja, i oni kao takvi, najéesce
nisu ni prepoznati.

Anticipacija buduceg ne uklju¢uje linearnu logiku vremena, standardnu temporalnost koju
¢ine proslost, sadasnjost i buduénost. U tom smislu se razlikuje od modernog koje sledi tu logiku,
pa tako, u prvi plan, stavlja kretanje od proslog (odbacivanje proslog) ka sadagnjem. Savremenost
ne urac¢unava eksplicitno odbacivanje proslosti jer polazi od drugacijeg oblika temporalnosti,
koja nuzno ne isklju¢uje proslost, ve¢ ura¢unava moguénost i da nesto iz proslosti moze biti blize
savremenom od onog iz sadasnjosti. Upravo ovakvo shvatanje savremenosti predstavlja koncep-
cijski okvir delovanja Grupe 143. U jednom od najranijih zajednickih tekstova, s naglagenim ma-
nifestnim karakterom, pod nazivom ,,Modeli ponasanja“ Biljana Tomic¢ pise:
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»1. svako juce je proslost

2. svako danas je buduénost

3. sve ostvareno juce je istorija

4. sve $to radimo danas je novo...

10. novo nije kritika starog - ve¢ moguénost gradenja nove realnosti i kreativne
prisutnosti u svakom dolaze¢em danas...“*

O kompleksnosti termina savremenost koji u velikoj meri prevazilazi aktuelno, trenutno, sa-
dasnje, govori i Teri Smit (Terry Smith), uvode¢i kao jedno od bitnih obelezja savremenosti i
»neposrednost razli¢itosti“®>. On navodi tri znacenjska okvira razli¢itosti: razli¢itost po sebi, ra-
zli¢itost u odnosu na drugo i razli¢itost u samoj sebi. ,,Biti savremen znaci Ziveti u toj zgusnutoj
sada$njosti“ koja ukljucuje niz efekata ovih razli¢itosti. Rad Grupe 143 se moze posmatrati kroz
prizmu razlic¢itosti u tri navedene ravni.

Prvo, razli¢itost po sebi se moze posmatrati kao odbacivanje linearnog obrasca temporalnosti
bazirano na odnosu proslost-sada$njost-buducnost, te kao uvodenje temporalnosti kao mnostva
u kojem se preklapaju, ukrstaju i prepli¢u brojne proslosti, sadasnjosti i buduénosti. Ovo Smit u
pomenutom tekstu izdvaja kao jedno od bitnih obelezja savremenosti.” To bi se moglo razloziti
na slede¢i nacin: da bi nesto bilo savremeno, npr., umetnicki rad, ono mora biti u svom vreme-
nu, ali istovremeno i izmaknuto od njega. ,Neko zaista pripada svom vremenu onda kada u
potpunosti ne koincidira sa njim i kada se ne prilagodava njegovim zahtevima. Ovo uzmicanje,
ta ne-aktuelnost, stvara uslove za jednu specificnu ne-zaslepljenost i ne-fasciniranost vlastitim
vremenom, $to je preduslov za moguénost opazanja sopstvenog vremena.“” Moglo bi se doda-
ti: i anticipaciju bududeg. Jedan od pokazatelja decentriranosti i izmaknutosti od aktuelnog u
radu Grupe 143 predstavlja odmak od, u tom trenutku, aktuelnog pitanja drustvene odgovornosti
umetnosti koje je pokrenuto inicijativom za objavljivanje ¢asopisa i izlozbe Oktobar 75.

Pitanje drustvene angaZovanosti aktuelizovano od strane The Fox magazina i grupe
ArteéLanguage, dobilo je svoju lokalnu varijantu u vidu inicijative za pokretanjem pitanja samou-
pravljanja u umetnosti u SKC-u (Studentskom kulturnom centru u Beogradu), koji u tom trenut-
ku okuplja umetnike i kriti¢are koji se najvise udaljavaju od mainstreama. Kao jedno od, svakako,
u tom trenutku veoma aktuelnih pitanja vezanih za niz socijalnih previranja koja su neposredno
prethodila, ¢inilo se logi¢nim i neupitnim i pridruzivanje Grupe 143 §to se, zapravo, nije desilo.
Jedan od argumenata za neukljuc¢ivanje u pomenuti projekat nije nuzno bilo neslaganje ¢lanova
grupe sa stavovima organizatora ove inicijative, ve¢ insistiranje na distanci/izmaknutosti u od-
nosu na aktuelne politicke prilike, kao nuzan preduslov za uspostavljanje integriteta u sopstve-
nom radu, $to je bio stav same grupe. Iz danasnjeg ugla gledano, ovakav stav, u tom trenutku
najverovatnije i§¢itan kao defetisticki, mogude je posmatrati u sklopu strategije koja je omogucila
anticipaciju bududeg i interesovanje za probleme koje prevazilaze okvir odredenog drustveno-
politickog konteksta koji kao takav i nije mogao biti radikalno kriticki iz pozicije umetnosti. To
je istovremeno otvorilo prostor i za funkcionisanjem u drugoj ravni razli¢itosti — razli¢itosti u
odnosu na druge. Za razliku od aktuelnih drustveno-politickih pitanja i preispitivanja drustvene
odgovornosti umetnosti, unutar grupe se u razli¢itim ravnima pokrecu pitanja koja prevazilaze
drustveno-politicki okvir, a aktuelna su i danas.

2 Biljana Tomi¢, ,,Modeli ponasanja“, preuzeto iz: Dietmar Unterkofler, op. cit. 192.

I

» Terry Smith, “Our’ Contemporaneity?”, u: Alexander Dumbadze and Suzanne Hudson (eds.), Contemporary
Art: 1989 to the Present, Wiley-Blackwell, 2013, 17.

% Tbid. 24-25.

27 Jovan Cekié, Maja Stankovi¢, ,Savremeno kao eksperiment®, Slike/Singularno/Globalno, Beograd, Fakultet za
medije i komunikacije, 2013, IX.
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Jedno od tih pitanja je samoobrazovanje — koncept aktuelan i danas - narocito danas - u libe-
ralno-kapitalistickom svetu u kome je znanje izjednaceno sa primenjenim znanjem, znanjem za
potrebe trzista, dok se korpus humanistickih nauka izmesta van interesnog polja kapitala kao visak
ili neupotrebljivo, pa samim tim i neproduktivno znanje. U takvom kontekstu, jedino znanje koje
ne opsluzuje kapital, koje nije svedeno na skup informacija ili manual, a to je upravo znanje koje je u
postoje¢im obrazovnim strukturama marginalizovano, ima kriticki i subverzivni potencijal prema
postoje¢em sistemu u kojem dominira kapital. Koncept samoobrazovanja predstavlja bitan segment
rada Grupe 143 na kojem Biljana Tomi¢, kao jedan od njegovih inicijatora, insistira unutar grupe.
Nasuprot postojecem, pretezno konzervativnom obrazovnom sistemu, ovakav vaninstitucionalni,
alternativni oblik obrazovanja, prisutan je u grupi u pojedina¢nom i timskom radu, kroz organizo-
vanje predavanja, razgovora u privatnom i javnom prostoru, seminara, radionica, individualnog i
zajednickog ¢itanja i diskutovanja o savremenim teorijskim, filozofskim i umetnickim tekstovima.

Ono $to je takode aktuelno i danas, a predmet je interesovanja ¢lanova grupe, jesu pitanja ve-
zana za informaticko/postinformaticko drustvo i nove tehnologije. Nesa Paripovi¢ u radu Poruke
- Messages (Sex, Polittics, Drugs, Art) iz 1979. godine problematizuje jedan aspekt informatickog
odnosno, gledano iz danasnjeg ugla, postinformatickog drustva. Rad se sastoji od postera na kojem
su predstavljenje Cetiri situacije u kojima se kretanje poruka/informacija odvija na najelementarniji
nacin kao dedja igra gluvih telefona, u kojoj svi ucesnici uzivaju u pogres$no interpretiranim poru-
kama, ali su deo mreze u kojoj informacije slobodno cirkuli$u i to su, reklo bi se, najveée predno-
sti informatic¢kog drustva. Stvar se delimi¢no komplikuje potpisom ispod fotografija (Sex, Polittics,
Drugs, Art), a narocito drugom fotografijom koja je deo rada na kojoj Zenska, naga figura posmatra
taj isti plakat ukazujuci na aspekt ogoljenosti, neskrivenosti koji sada dominira nad intimnim $a-
putanjem i istovremeno ukazuje na jedan od dominantnih aspekata postinformatickog drustva, u
kojem je kontrolisano kretanje informacija izjednaceno sa ogoljenos$¢u ucesnika u komunikaciji.

Paja Stankovi¢ u radu Projekt (Politika, 1977), objavljivanjem svoje ¢itulje u dnevnim novina-
ma problematizuje i, takode, anticipira postmedijsko drustvo u kojem medijski prostor funkcio-
nise, ne kao odraz realnosti, belezenje realnosti, ve¢ kao potpuno samostalna, paralelna realnost
koja ne uracunava, niti prepoznaje, kategoriju realnog (beleZenje onoga sto se dogodilo u realno-
sti). Stavise, realno se izjednacava sa medijskim, tako da jedan medijski zapis moZe da referira na
drugi medijski zapis, za $ta ¢e Lev Manovi¢ (Lev Manovich) uvesti termin metamediji.*® U osnovi
ovog medijskog je tehnoloski posredovan pogled kojem nije nuzno neophodna bilo kakva veza
sa realnim (pod pretpostavkom da realno postoji) $to je situacija koju Stankovi¢ dokumentuje u
radu Dokument procesa / snimanje crnog pod odredenim okolnostima (1979) u kojem dva foto-
aparata snimaju direktno jedan drugi.

Maja Savi¢ u svojim dijagramima pod nazivom Binarne relacije (1976) binarno uvodi kao po-
laziste za preispitivanje neograni¢enog broja relacija $to je pretpostavka za funkcionisanje otvo-
renih sistema koji, sa novim tehnologijama, dobijaju centralno mesto u softverskim aplikacijama
kao uvek otvoreni prostor za unapredenje rada samog softvera.

Misko Suvakovi¢ u nekoliko radova preispituje analogije izmedu, naizgled nespojivih, siste-
ma. U radu Organizacija skulpture IX (Relenici vidim svoju ruku ekvivalentna je recenica moje telo
se nalzi u odredenom fizioloskom stanju, 1975) u istu ravan dovedeni su slede¢i sistemi: jezicki
(recenica), likovni (skulptura) i fizioloski (telo). Svaki od ovih sistema bi mogao dalje da se deli
na niz podsistema koji su u medusobnoj korelaciji: svaka re¢ kao zaseban sistem, zatim, forma,
sadrzaj, emocije kao jedan sistem, psihologko stanje kao drugi sistem... Isti slu¢aj, sveden na di-
jagram, analiziran je u radu Modeli / Izvodenje mogucih logickih svetova (1976). Zatim, Suvakovi¢
problematizuje odnose izmedu dva razli¢ita sistema: u dijagramu Struktura (1975) to su crvena i
crna linija, u grafikonu Uslovi dodiri manifestacije (1977) to su vizuelno stanje i mentalni proces

* Lev Manovi¢, Metamediji, Beograd, Centar za savremenu umetnost, 2001.
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ili vreme i prostor u radu Vremenska progresija: 6.30 6.35 6.45 7.00 7.20, prostorna progresija 0 1
36 10. Takode, ovaj autor se bavi uo¢avanjima sli¢nosti i razlika izmedu analognih procesa (Ana-
logni procesi, crtezi dijagrami, 1977). Gledano iz danasnjeg ugla, uspostavljanje analogija izmedu
razli¢itih sistema se moze postaviti kao pretpostavka za funkcionisanje digitalnih tehnologija u
kojima su razli¢iti zapisi (fotografski, audio, video, tekst) svedeni na digitalnu informaciju.

Pojedini radovi Jovana Ceki¢a takode se mogu posmatrati kao anticipacija digitalne paradi-
gme. Na primer, u radu Tle (1976) pomocu tri providne folije (na kojima je isprintan tekst TLE,
TLE I I TLE II) ukazuje na ono §to ¢e postati jedna od glavnih alatki u digitalnoj manipulaciji
slike, a to je lejer. Medutim, ovaj termin ¢e dobiti i svoju Siru primenu u razli¢itim teorijskim
diskursima u kojima se, npr., odredeni fenomen posmatra kroz prizmu preklapanja razlicitih
lejera. Takode, Ceki¢ u pojedinim radovima upuéuje i na druge strategije, u tom trenutku jos
uvek neuobli¢ene u diskurs, kao 3to je biopolitika. U radu Zito (1976) fotografise proces rasta i
sudenja Zita u periodu od sedam dana. Oba procesa, naizgled prirodna, pracena su tabelom koja
pokazuje da je re¢ o kontrolisanim situacijama u mnogo vecoj meri nego prirodnim. Svojom
odlukom o dodavanju/oduzimanju vode, Ceki¢ modifikuje prirodni proces ukazuju¢i da je ra-
zlika izmedu prirodnog i artificijelnog u funkciji mo¢i, odnosno, onoga koji kontrolise upravo
to naizgled prirodno, neminovno - $to upucuje na biopoliticko kao sastavni deo savremenog
politickog diskursa.

I najzad, u tre¢em znacenjskom okviru razli¢itosti, kao razlicitost u samom sebi direktno se
nadovezuje na strategiju grupe da svaki od ¢lanova, pored zajednickog rada, razvija i individu-
alna interesovanja, potpuno nezavisno. Tako se ve¢i deo produkcije, nastao u periodu postojanja
grupe, moze posmatrati kao rad unutar grupe, ali i potpuno odvojeno od delovanja grupe, $to nije
Cest slucaj kada su u pitanju umetnicka udruzenja.

Emancipacije

Ako je polazna pretpostavka prisustvo nekakve energije buducnosti koja je omogucila da se
unutar Grupe 143 aktuelizuju odredeni modeli delovanja — odbacivanje konvencionalne podele
na teoriju i praksu, istrazivanje kao umetnicko delovanje i anticipiranje buduceg - koji delovanje
ove grupe ¢ine savremenim, u periodu njenog aktivnog delovanja, ali i u recepciji njihovog rada u
sadas$njem trenutku, postavlja se pitanje: $ta je doprinelo artikulisanju anticipatorskog potencijala
i savremenosti? Odgovor bi mogao da glasi: emancipacija u ransijerovskom smislu.

Emancipacija je sastavni deo razli¢itih umetnickih procesa. U naj$irem smislu, ona oznacava
prevazilazenje utvrdenih okvira i konvencija u misljenju, azuriranje (update) sistema, iznalaze-
nje drugacijih nacina delovanja. Tradicionalno vezana za politicko pitanje, za Ransijera (Jacques
Rancieére) je emancipacija, pre svega, stvar individualnog: ,,(...) emancipovan je onaj ¢ovek koji ne-
prestano hoda, kruzi i razgovara, koji dovodi do toga da smisao kruzi i koji uspostavlja veze u kreta-
nju emancipacije.“” U Emancipovanom gledaocu, Ransijer govori o emancipaciji u kontekstu indi-
vidualnog znanja izvan dualnog koda: znanje nasuprot neznanju, posmatranje nasuprot delovanju,
gledanje nasuprot znanju, aktivnost nasuprot pasivnosti, individualizam nasuprot zajednistvu...*

U radu Grupe 143 o emancipaciji se moze govoriti u nekoliko razli¢itih ravni. Prvo, emanci-
pacija od ,,sveprisutne, protivre¢ne stvarnosti jugoslovenskog kasnog socijalizma“ i dominantnog

» 7ak Ransijer, Na rubovima politickog, Beograd, Fedon, 2012, 72.

* ,Emancipacija pocinje kada odlu¢imo da propitamo suprotstavljanje gledanja i delanja, kada shvatimo da oci-
glednosti koje na taj nacin strukturiraju odnose izmedu re¢enog, videnog i u¢injenog, pripadaju i same strukturi
dominacije i pot¢injavanja. Ona pocinje kada uvidimo da je gledanje takode delanje koje potvrduje ili transformise
to rasporedivanje polozaja.“ Zak Ransijer, Emancipovani gledalac, Beograd, Edicija Jugoslavija, 2010, 19-20.
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modela umetnosti, umerenog modernizma, $to se reflektuje, pre svega, u odbacivanju konven-
cionalnog shvatanja umetnosti i estetsko-formalistickog nacina funkcionisanja umetnickog dela
i okretanju ka procesu, istrazivanju, kontekstu, teoriji... Zatim, emancipacija od dominantnog,
nikad-prevazidenog, lokalno prijem¢ivog i palanacki-orjentisanog mitologizovanog lika umetni-
ka-genija. Uvodenjem participativnog rada i dovodenjem u istu ravan zajednickog i samostalnog
rada kao medusobno kompatibilnih, a ne isklju¢ujucih nac¢ina delovanja, naglasak se premesta
sa licnog, subjektivnog, izdvojenog, na uspostavljanje jednakosti razli¢itog i emancipaciju razli-
Citosti. I, na kraju, emancipacija od institucionalnog kroz samoorganizovanje, samoobrazovanje i
delovanje ne nuzno definisano institucionalnim okruzenjem. Za razliku od konceptualnih umet-
nika prethodne generacije koji su bili na margini institucionalnog sistema, ali sa uporistem u
SKC-u kao jedinoj instituciji otvorenoj za njihov rad u to vreme, druga generacija konceptualnih
umetnika, kojoj pripada i Grupa 143, bliska je ovoj instituciji, ali svoje delovanje pomera i van nje,
pre svega, u privatne, neinstitucionalne prostore, zatim, javne prostore i prirodu.

Emancipovano delovanje kroz zajednicu, ali i pojedni¢no delovanje svakog od ¢lanova grupe,
gledano iz danasnjeg ugla, preduslov je savremenosti Grupe 143, kako u kontekstu umetnosti se-
damdesetih godina, tako i danas, sa distancom od skoro ¢etiri decenije. Emancipovanost se pre-
poznaje u odustajanju od ustaljenih i eksperimentisanju sa konceptualnim, istrazivackim, anali-
tickim, transdisciplinarnim i vizuelnim metodama kao i kombinovanju kreativnog, umetnic¢kog
i nau¢nog, eksperimentalnog. Na to upucuju specifi¢ni modeli delovanja koji su rad ove grupe
ucinili specifi¢nim, razli¢itim u odnosu na lokalni kontekst, a koji su kao takvi prepoznati tek u
kontekstu savremene umetnosti, pre svega, zbog svoje aktuelnosti i jos uvek ne sasvim prepozna-
tog potencijala. Jedno od, svakako, i dalje otvorenih pitanja je pitanje pozicije i uloge umetnosti
danas, na pocetku 21. veka, kada je, ¢ini se, sasvim jasno da je njena privilegovana pozicija prili¢-
no uzdrmana. Odgovor na ovo i sli¢na pitanja i danas, kao i pre pola veka, nije moguce naci bez
ucesca aktuelnih teorijskih diskursa. Jedno od mogu¢ih polja delovanja koje se otvara, i koje, na-
kon pocetnih koraka u sklopu konceptualnih istrazivanja, jo§ uvek nije dovoljno istrazeno, jeste
povezivanje umetnosti sa istrazivanjem. I na kraju, da bi se uopste otkrilo neko drugacije, novo
polje u kojem ¢e se umetnost razvijati, neophodno je misliti umetnost, opet, iz pozicije buduéeg.
Jedino tako eksperimentalni potencijal umetnosti moze biti sa¢uvan.
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Energy of the Future: Group 143

Summary: Recently there has been a retrospective exhibition of Group 143 in the Museum of
Contemporary Art in Belgrade (Legacy Colakovi¢) by the name of Group 143 - the radical thou-
ght. Most of the works shown were publicly exhibited for the first time after almost four decades.
This time distance opened up a possibility for a historical approach towards the work of the group
and also towards the conceptual research in the wider cultural and art context.
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